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कला और कलम 


कला सिद्धि है ओर कलम साधना । साधना के बिना सिद्धि नहीं हो 
सकती । 
हे ह्दै स्‍ ँ ५ | पु 
कला का अर्थ है अभिव्यक्ति श्र कलम का अर्थ है निरूपण । कला 
विचारो का उद्धव क है और कलम उद्बेक को प्रवाह देने वाली गति। कला 
की कुशलता विविध व्यष्टि है ओर कलम की कुशलता नये प्रयोग । कला 
सशरीर आत्मा है ओर कलम सशरीर हृदय और चुद्धि । 


कला सोन्दय साधना से अभिव्यक्त अनुभूति की आनन्दसयी अखझता 
है और कलम भावभरी उपासिका । कला की खूबी है कुछ भी असुन्द्र न 


कप 


होना और कलम का कमाल है -- रसोस्पत्ति । 

कला की कलम वही है जो पूर्ण का आराधनासझूत आकर्षण के अम्लान 
अंगूरो मे भर मादक चेतना से भौतिक एवं दाशनिक चित्रों मे कछूस स्वर गति 
और लालित्य ला दे । जो रसात्मिका को सत्यम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम्‌ के सोन्दय 
में आत्मसात्‌ कर तेरती हुईं दिखाई दे । जो अतीत की विस्म्तियों पर स्थछति 
की चमकती हुईं चॉदनी बिछाकर गाये । जो अनुभूति की कला तथा शास्त्रो 
की बुद्धि से अभिव्यक्ति कर सके । जो कल्लाकार के हृदय की तस्वीर को शेष 
संसार की तस्वीर बना सरसो सी फ़ूले। जो रसो की निर्करणी सी भरे । 
जौ प्रकृति की गोद से गंगा बनकर तेरे । जो भाषा के भव भूषित फूलों में 
विहार करे ओर आऑसुओ की बरसात मे लेखनी की स्थाही को करुण कर कर 
कण रनमनाती हुई अलच्य को चीणा मंकृत कर दे । जो नयी बात देती हुई 
प्रगति की गीतिका बन चेतना चसत्कृत कर सके। जो हिमालय का हृदय 
फोड पथ बनाती हुईं चलती रहे। जिसका आदि और अन्त अथाह हो । 

कला का जीवन आकर्षण है और कलम की जिन्दगी नवीनता | कला 
का रूप चित्र है ओर कलम का स्वरूप चित्रकार । कला का रंगसंच चह्माण्ड 
हे ओर कलस की अ्रसीमा कल्पना । 

अतृत्ति ही प्रगति है। प्रगति ही कला है। कला ही जीवन है । 
कलम केवल कला के लिये ही नही, जीवन के लिये भी दे । 
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कला मूर्ति है और कलम अतृष्ति | कला प्रेरणा है और कलम प्यास । 
कला नायिका हैं ओर कलम उसकी ओर छुकी हुईं वह अपलक वियोगिनी 
जिसकी आँखों से अध्य बरसता है। कला जीवन है ओर कलम ध्वनित पग 
गति । कला सत्यम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम्‌ से सजी हुईं कामिनी है ओर कलस वह 
भावाध्य वर्षिणी जिससे भावना मूर्ति के रूप से प्रकट हो कला कहलाने 
लगती है। 

प्र और हल यही जीवन है। जन्म और मरण यही रहस्य है। 
आचरण और व्यवहार के संसार में प्रश्न पूछे जाते हैं और कलम उनका 
उत्तर देती है। प्रत्येक सुपन्दुन की चित्रमयी अभिव्यक्ति अर्थात्‌ कलम लिखने 
की कला है। कलम कलामय की सम्पूर्ण संर्ति को टटोलती है, उस से 
बाते करती है, हर कम्पन से प्रश्न करती है। कलात्मक रूृप्टि उसे ऊवाब 
देती है।कलम उत्तर को हृदय और बुढ्धि से चमत्कृत कर प्रत्यक्ष करती है । 

जहाँ जो कुछ हे वह प्रयोजन से । हर बात का कुछ न कुछ प्रयोजन है। 
बिना प्रयोजन के तो व्यर्थ भी नही । प्रश्न उठता है कि कलम का क्या प्रयोजन 
है ? क्या उद्देश्य है? क्या लक्षण है? क्या इतिहास है ? क्या दृष्टि है ? 
संसार कलम से उत्तर चाहता है। प्रत्येक युग में कलम से यह प्रश्न 
पूछा गया और उसने उत्तर दिया | यह प्रश्न न कभी पुराना है और न 
कभी नया | समय ने जब पूछा तभी कलम ने उत्तर दिया । तभी तो लक्षण 
साहित्य की रूष्टि हुईं । 


समय सीढियो पर चढता रहा और प्रश्न सामने आते रहे। प्रश्न 
बढते चले, उत्तर भी बढते चले | पर अतीत के प्रश्न और उत्तर पुराने नहीं 
पढे। समय की ऑआँधी उन्हे उढाऊ़र न ले जा सको;) समय के वत्त लाकार 
वेधटन पर खडा हुआ रसवाद का सिद्धान्त पूर्ण प्रयोजन को प्रकट करता 
रहा ओर करता रहेगा, जिस आवेष्टन में सब कुछ हे। काज्य का 
प्रयोजन रस है। रस का अभिप्राथ आनन्द है अत" कला का उद्देश्य 
आनन्द का आस्वादन है। आराभ्य को प्रसन्न करना है । यश की प्राप्ति 
है। शिक्षा का माध्यम है।अर्थ की अभिलापा है | अनुभूतियों का चित्रण 
है । स्त्री और पुरुष की प्रथय भावना का आकाराम्त है । धर्म अर्थ काम और 
मोक्ष को सिद्धि हे। किन्तु सन्‍्थन करने से रसबवत्ता के असीमित सिन्धु में 
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कु 


सभी सरिताये मिलती है। समस्त ललित कलाग्रे इसी महासिन्डु की 
रंग विरंगी लहरे हैं। 

विभाव, श्रतुभाव और संचारी भाव से व्यक्त स्थायी भाव में कला 
कला के लिये भी है। कला जीवन के लिये भी है। कला आदशश के लिये 
भी है। कला समाज के लिये भी है। कला संसार के लिये भी है। इस 
परिभाषा से कला का प्रयोजन व्यष्विदी हृदय का समश्विदी चित्र है। 
जिस प्रकार उस एक में यह समस्त सम्ताया हुआ है उसी प्रकार कलम की 
अभिव्यक्ति में समष्टि रहती है। जिस प्रकार इस संसार में असंडय जन 
असंस्य जलचर, असंझख्य नभमचर और असंख्य थलचरो की श्वास हैं उसी 
प्रकार रसात्सिका कलम की श्वास में सब श्वासे ध्वनित है। यहाँ हम कलम 
के हृदय को असीम कहते है ओर सभी वरण्य विषयो को ससीम “जो 
उस विशाल हृदय में निवास करते है । यही हृदय वह आवेष्टन है जिसमे 
सब कुछ लिपटा हुआ है, जिसका प्रभाव पटता है, जिससे जीवन मिलता है, 
जिससे गति होती है! 

पर कुछ आशिक मिजाज पाश्चात्य सुन्दरता पर दिवाने है।वे 
देखते है तो विलायती आँखो से, वे बोलते हैं तो तोते की बोली मे। आज 
जब संरूया से अधिक लक्षणकार हैं, उनकी वाणी पर भारत का 'ख्ढी' और 
पश्चिम का सुन्दर”! शब्द चढा हुआ है। वे अमरीका के “स्पिनगान! की 
चाणी रटते हुए कहते है कि काव्य का राजनीति, धर्म, समाज और शआ्राचरण 
से कोई सम्बन्ध नही, कला कला के लिये है। यदि यह भी मान लो कि 
कला कला के लिये है तो भी क्‍या कला कला के लिये होकर आनन्द के 
अन्तगत नहीं आती ? ये रसवाद वृक्ष की वे कोपल है जो रसाभास एवं 
भाषाभास के आकार में कोमल और सुन्दर रहती है । 

श्र्थ में तो अनुभूति की अ्रभिव्यक्ति ही कला है, जो विभाव 
अजुभाव और संचारी भाव की इन्द्रियो का कारणशरीर घारण कर स्थायी 
आत्मा को भाषा के परिधानों से प्रकट करती है एवं अर्थों और शब्दों की 
रमणीयता से अलंकृत कर नास्तिक को भी आस्तिक बनाती है। आस्तिक 
ओर नास्तिक की चर्चा तो सुनते हैं, पर मे नहीं समझता कि नास्तिक 
कौन है। भत्येक का कोई न कोई इश्ठेव है। संयोग और वियोग के इस 


डरे 
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दश्य संसार से 'नास्तिक' शब्द हटा देना चाहिए। कल्ला तो आस्तिकता का 
ही स्वरूप है। जीवन की प्रत्येक अभिव्यक्ति आस्तिकता से ही हुई दें और 
यह भी सत्य है कि कला का अलौकिक शक्तियों से अनादि सम्बन द्दे। 
प्रत्येक विद्या किप्ती न किल्ली रूप में ब्रह्म से ही उद्‌्भत होती है और त्रह्म 
में ही मिल जाती है। भौतिक भंगुरता से दाशनिक सत्यो को दवाने का 
प्रयत्न प्रतारणा है। निराकार की आकृति के धश्य निश्चित अलौकिक 
शक्तियों के आवेष्टन है। सर्व प्रथम शिक्षा के माध्यम से सरस्वती घुन्न काव्य 
को ब्रह्म की आक्ला हुईं कि तीनों लोकों मे साहित्य की व्यापकता हो। अत 
काव्य के प्रयोजन का बीजारोपण किया जो वसन्‍्त, बरसात, पकड़ आदि 
के आवर््तनों में आनन्द स्वरूप है। 


और मैं समझता हैँ कि आनन्द प्रयोजन को सभी स्वीकार करते है । 
ग्रोरोप मे काब्य की परिभाषा करते हुए “अ्ररस्त्‌! ने कहा है कि कविता 
जीवन की अनुकृति है। “अनंल्ड” कविता को जीवन की आलोचना कहते हैं । 
“वर्ड सवर्थ! भावस्मरण ओर प्रणय प्रेरणा मानते हैं। ओर भारत रसात्मक 
सृष्टि को कला कहता है। यह रखात्मक प्रयोजन उपयुक्त उक्तियो की 
आत्मा मे भी निस्सन्‍्देह हैं। पाश्चात्य साहित्य का प्राचीन और नया 
रूप 'होमर? के काव्य में है। वह कविता को देवी प्रेरणा ओर कविता का 
प्रयोजन आनन्द सानता है। प्रभु की प्रेरणा मनश्रसादन का रूप ले लेती 
है। यह परिभाषा पाश्चात्य काव्य की ही नहीं और ना ही व्यष्टिवादी हद 
अपितु अनन्त है । 


आनन्द का अथ तादात्म्य भाव है जहाँ कुछ भेद नहीं रहता । आत्म 
रूप जीवन दर्शन ही कला की अभिव्यक्ति है। इसी अभिव्यक्ति का अयोजन 
कलाकार की चेतना के समक्ष फैला हुआ आवेष्टन है। कला की अभिव्यक्ति 
आवेष्टन गत आधारभूत वह अनुभूति है जिसे आज 'कला कला के लिये” कहा 
जा रहा है। 'कला कला के लिये” की उक्ति विल्कुल दीक ६। कला कृति 
चाहे सगज की वस्तु है पर कला कला के ही लिये हैं। कला कृति का 
आविर्भाव उपासक और उपास्य भाव से ही होता है। इृष्ट की प्राप्ति के लिये 


जो द्वाचक तढप होती है वही तो कला हे । 


डे 
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आत्मा की अभिव्यक्ति श्रोर हृदय रंजन ही कला का स्वाभाविक 
उद्द श्य हैं। कलम जो कुछ लिखती हे वह समाज-सुधार, चरित्र निर्माण, 
देशोत्थान या राजनोति की दृष्टि से नहीं लिखती । वह तो जो कुछ कला- 
कार का जीवन होता है वही लिखती है | कलाकार की राजनीतिक, सामाजिक 
ऐतिहासिक, दाशनिक, सानसिक्र आदि दशाये जिस दिशा में होती है वही 
दिशा कलम के रंगो से कला कृति का रूप ले लेतो हैं । 


क 


कला का सम्बन्ध स्वभाव ओर यथार्थ से है || आदश उस्र म 
बडे रन्हेयी हर ५ 
स्वत' रहता हु । सीन्ढ्य की अभिव्यक्ति का साधन कला शब्द परिपूर्ण ह। 


कलम की गति सौन्दय साधना श्रोर जीवन दशन है । जो यह कहते 

कि वह कला कला ही नहीं जिसमे इशन, समाज और धर्म आठि नहीं, 
न्हे कला की अनुभूति नहीं।वे समाज सुधारक और विद्वान हो सकते है 
पर कलाकार नहीं। कला शास्त्रीय और कल्पना किशोरी है । कला कही 
दोषपूर्ण है ही नहीं । कलम की मंजिल और लच्य में असत्य होता ही नहीं । 
कलम में अस्वाभाविक और अशिवम्‌ आता ही नहीं । कलम का उड्रेक 
स्वाभाविक हृदय हैं। उस से सुन्दर ही उद्भूत होता है। सत्य और शिव 
तो सुन्दर मे स्वयमेव इस प्रकार रहने हैं जैसे आंखों से ज्योति । और जहा 
कलाकार सुधारक, शिक्षक ओर राजनीतिज्ञ की भाषा बोलने लगता हैं 
वहा कला नहीं रहती। कला की कलम जो कुछ कहती है वह अनुभूति 
का सुन्दर आकार मात्र हैं। इस से परे की भाषा बालन वाला स्वाभाविक 
कलाकार नहीं कहा जा सकता। उस मे क्ृन्निमता होंगी। कलाकार की 
कलम ऊब इन विपयों का निदर्शन करती है तो बह वही हो जाती है । 
डसका जीवन उसी विषय में मिलकर उसी का मछु बन जाता है । कलम 
तद्रूप हो जाती है। उसका अप्रकृत प्रकृत सोन्दय होकर हृदय 
रंजन करता हे । 
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नही, ना ही उसका 
। कलम का सोन्दय 


कलम की खूबी उपदेष्टा बन कर भाषण माइन 
गौरव राजनीति की ककशता में कीटे लपकने में 
स्वाभाविक सत्य और ऊँची कल्पना में हे । 


८#& अर 


यहाँ प्रश्न उठता है कि क्या कला का प्रयोजन राजनीति, धर्म, समाज 
आचार व्यवहार आदि से कुछ नहीं ? कलम केबल मानसिक अय्यासी की 


न 


कला की कलस 


पर्ति है ? कला की परिभ्ापा सें तो कला निस्सन्देह सानसिक उद्बक दे । 
पर समाज धर्म, इतिहास, राजनीति, आचार व्यवहार आदि से व्यक्ति का 
सम्बन्ध है। उसके जीवन का माध्यम केवल सौन्दर्य ही नहीं | बह मानसिक 
व्यायाम से ही पुष्ट नहीं हो सकता । साना कि कलाकार वेदना का मृतरूप 
है। कला की श्रसिच्यक्ति पीड़ा है। मानसिक छुःखो की कहानी ही कला 

हलाने लगती है। कला की कलम ओसुओं के ही चित्र उतारती है। लेकिन 
व्यक्ति लोक का निवासी है। उस की स्वतन्त्रता परिधि में है। वह लोक से 
सम्बन्धित ही नहीं, लोक और लोक के विधान का भागीदार भी है। अत 
व्यक्ति को लोक के लिये करना अनिवार्य है। वह समाज के प्रति कत्त ब्यों से 


६०, रे नर साध्यम ० ० 
बंधा हुआ है। केवल कला ही जीवन का साध्यम या श्रावेप्टन केसे हो 
सकती है ? 


श्रत* कलस का काम कला के साथ साथ जीवन भी दे | उसे समाज 
श्रौर समय की हर आवश्यकता को श्राकना होगा । उसका धर्म निर्भीक और 
निष्पक्ष होकर निर्णय करना है । उसे राष्ट्र समाज संसार और राजनीति 
आदि की हलचलों पर समालोचिका वन कर लिखना चाहिये । 
लोक का पोषण, स्वास्थ्य विकास और उद्देश्य कलम पर ही निर्भर है। 
कलम की शक्ति ही संसार समाज ओर राष्ट्र की शक्ति है। जिस समाज, 
जिस राद् ओर जिस युग की कलम थोथी दे, समझ लो कि वह प्राणहीन है। 
जिसको कञ्षम हट चुकी, उसकी कमर दृट चुकी | जिसकी कलम जिन्दा है । 
उसकी भाषना जिन्दा है। जिसकी कलम में प्राण हैं उसी की भाषा मं 
प्राण हैं। जिसकी कलम जवान है उसी की जिन्दगी जवान हैं। जिसकी 


फलम नहीं उसकी प्र रणा नहीं और जहें। कलम तडपती है वहाँ हर बात 
अआसू बहाती है। 


कला का सोन्दर्य केवल सावपक्ष की प्रतिमा मे ही नहीं अपितु 
छुढ्धि पक्ष की रचनात्मक सृप्टि से पूर्ण है । वह कला कला नहीं जिस से 
व्यक्ति, सपाज और संसार का रंजन और विकास न हों। कला शब्द में 
रचना एवं विस्तार है । कला इतनी विस्तृत हे कि उसे किसी एक परिभाषा 
से वोधना संज्ञा को पकडना है। उसे कला को हम चेतना कह सकते 
हैं। यह चेतना क्रियात्मक जगत में भी होती है और 


६ 


साव जगत से भी । 


कला और कलम 


जैसे 'गोधी जी? क्रियात्सक जगत के कलाकार थे और “कबीर! 'प्रसाद” तथा 
प्रेम चन्द!ः साव एवं कथा जगत के । कर्मठ कलम को वह तेयार भूमि 
देता है जिस पर कला के फूल खिलते है । कलाकार समस्या ओर 
हल को लेख-लोक मे दर्शाता है एवं कमंठ समस्या और हल को रचना- 
स्मक कार्यों से क्रियात्मक रूप ढेता है। कर्मठ एवं कलाकार संसार और 
कला के मधुमास और ऋतुराज हैं । 


कलम अपने काल की तस्वीर है । वास्तविकता यही है कि कलम 
जो देखती है उसकी आलोचना कर वह स्वयम्‌ वही बन जाती है । पर कलम 
की तारीफ यह है कि इतिहास को कला बना दे, भंगुर को अभंगुर कर दे 
और कलम के काल की तस्वीर समय की धूलि में धली न हो । अमरता ही 
कलम को निशानी है । 


कला की कल्लम अतीत को नया करती हैं। कलम के चित्र कभी पुराने 
नही होते । “कालिदास” की कलम न जो कुछ लिखा, 'भवभूति? की भाषा मे 
जो कुछ व्यक्त हुआ, क्‍या वह कभी 'पुरान! विशेषण से पुकारा जायेगा ? 
आहि कवि वाल्मीकि! और महर्षि व्यास” की कलम ने जो कुछ दिया है क्‍या 
वह कभी अभाव बन सकेगा ? कवीन्द्र 'रवीन्द्र!तथा “जयशंकर प्रसाद” ने जो कुछ 
लिखा है क्‍या अमर सत्य नहीं ? क्‍या इन अमूल्य लेखनियों पर कोई घूलि 
जम सकती दे ? यदि मुरू से पूछा जाये कि सम्राट और कलम में किसका 
आसन डेँचा है तो मे कहूँगा--कलम का । सम्राट समय की धूलि में धूलि 
बन जाता है और झलम समय की चट्टानों पर ऊँची चढती हे । 

कलम की साधना सब के लिये होती है | इस साथना में युग कलकता 
है, व्यक्ति कलकता दे और भविष्य मलकता दे । कलम अभिव्यक्ति की 
शेली ही तो है जो अग्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष करती है । 

कलम सब की भाषा है, जिससे भावनाये व्यक्त होती है, सिद्धान्त 
गृ'जते हैं, इतिहास बोलता है। काव्य, दशन, न्याय, अन्याय सब कलम की 
नोक से चित्रित होते है। भाषा लिपि और भावनाये कलम की ही श्वास 
हूं । कलम की कहानी उठ्र चिका एवं सरीचिक 

पर जैसा कि शुरू मे लिखा है कि कला सिद्धि है कलम साधना । 
साथना के बिना सिद्धि नहीं हो सकती। भारतीय साहित्य की कलम 
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साधना की कलम थी । लेकिन कभी थी ! आज नहीं ! आज तो चह नटी सी 
वनी हुईं है । गाँधी जी ने एक वार कहा था कि आधुनिक हिन्दी साहित्य 
थोथा ही हैं । वास्तव मे आज हमारी भारती भटक रही है। इसके दो 
कारण हैं। एक तो लम्बे समय की परतन्त्रता और दूसरे हमारी पाश्चत्य 
प्रकृति। एक ओर कारण में माक्ले के सिद्धान्तानुसार आर्थिक संकट भी 
सानता हू । 


पराधीनता ने तो हमे अपनेपन से सी अलग कर दिया । “सूरदास की 
काली कमली? पर दूसरा रँग चढ गया। हम अपन पथ से विछुड कर 
योलाकार ढलाव पर रपटन लगे। 


और जैसे संगति से शराब पीने या अन्य किसी व्यसन की लत 
लग जाती है बेसे ही अंग्रेजी संगति से हमारी प्रकृति पश्चिमी हो गई। 
हमारी मौलिकता पर अंग्रेजी साहित्यिको ने रेंग फेर दिया । फलत. 
वह भारतीय कल्मम जिसको आस्तिकता प्रस्येक कला का उदभव वब्रह्म 
कहती थी अब अंग्रेज़ी अचुकरण कहने लगी। सरस्वती की उपासना 
से फल देने वाली कलम विदेशी धारा से डूब गई। वह अंग्रेजी को 
मानस पुत्री चन कर नाचने लगी। महर्षि व्यास, वाल्मीकि, कालिदास 
तुलसी, विदुर ओर कोटिल्य जेंसे कल्पवृक्ष एवं चमत्कार जिस देश में हो 
आश्चर्य तो यह दे कि वह देश दास कैसे हुआ | उस देश की कला 
पिछुडी कंसे | जिस देश को इतना मिल चुका था वह देश से शक्ति 
सम्पन्न होना चाहियेथा। पर न जाने केसे कलम आगे नही बढो ? हमारे 
समुद्री में से विदेशी रत्न निकाल निक्राल कर ले गये और हम अन्ध हो 
कर बेंठे रहे । 
आर्थिक संकट से भी साहित्य की हानि हुई है । आर्थिक ज॑जीरो 
भी कलम को बॉध कर डाला है । कहा जा सकता है कि अर्थ के अभाव 
निर्माण का अभाव हो गया । कलम साथना के लिये साधन व्ती हे 
मर गह। वास्तव से कलम की दशा सजदूर के आँस से भी कर्ण है । 
तिकता के भोंगी भक्त भावनाओं को कुचलना ही जानते हें और मारते 


फू हि 


बे 
से परा मे आप कुल्हाडी । 
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यह यात नहीं कि भारतीयों के पास हृदय नहीं है, बुद्धि नहीं है, 
बल नही है, भूमि नही है । सर ऊुड है और यह भी अमर सत्य है कि 
समुद्र से से कितना भी जल भर भर कर ले जाओ यथा फेको पर समुद्र 
तो सूखता नहीं। श्रर्थात्‌ भारतीय साहित्य की अ्मरता महर्पि व्यास, 
व्रात्मीकि, कालीदास, तुलसी, कवीन्द्र रचीनद्र, शरत, जयशंकर प्रसाद, प्रेमचन्द 
प्रद्दति कल्ाकारों में प्रकद है। ठस बात यह है कि कलम श्वास की 
बीमारी से स्वट्िया पर पड गई। बह कविता, कहानी और उपन्यास से 
ऊपर उठना नहीं चाहती। कलम को यह मस्ती वासनामयी है, और 
यह वासना आह भर कर रह जाती है । 

कलाकार का एक हाथ कलम पर है श्र दूसरा हाथ बच्चो के पेट पर । 
एक हाथ से आंसू पूछता है और दूसरे हाथ से लिखता है। और इस पर 
में कहता हैँ कि श्राज की कलम घिसी हुई है । घस्तुत* दोप कलम का 
नहीं, कलम के मछुपो का है जो मधु पी कर घूरते हुए चले जाते हैं । 

शोर फिर इस पर भी साहित्यिक गुट्वन्दियों | सच्चाई कलस से दृर 
भागती जा रही है। दलवन्दी की दइलदल में साहित्य को खुले दिल से 
धकेला जा रहा है। पक्षपात की भद्दी मे भावनाय कुलस रही हैं । पर कोई 
आंखें खोलने को तैयार नहीं। स्वार्थों के सांड घुरी तरह से लछ रहे हैं। 
ओर इस लडाई में कुचला जा रहा है सारा सत साहित्य-जगत । समस्त 
साहित्य सठाधीशों की मुट्ठी में है। 

कलम से कुछ चाहते हो तो कलम के लिये कुछ करो | सूखी कलम 
से चित्र नहीं बन सकते। यदि गणराज्य के गौरव के अनुसार साहित्य 
चाहते हो तो साधना के लिये साधन ढो भौर तोड फेंको डस कलस 
को जो साधना नहीं कर सकती । कलम में क्षत्रिमता नहीं चाहिये। सच्ची 
कलम ही श्रद्म है। मौलिकता ही कलम की खूबी है । 


आओ | मौलिकता से उपजे हुए अचना के फूल ले कर भारती की 
पूजा करने चलें | सरस्वती का हँस साधना के मोती चुगना चाहता है । 
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साहित्य और नारी 


सृष्टि का उद्गस कामिनी है और कामिनी ही कला को ऊन्‍्म देती है । 


वह मधुर सौन्दर्य जो कभी नीरस नहीं होता कामिनी के गुलाबी झुख- 
कुसुम का पराग ही तो है । 


संखति की सुन्दरता नारी है। प्रकृति की गीतिका नारी हैं | ऋतुशओो 
की रमणीयता नारी है। नाही के रूप की मथुरता कभी फोको नहीं पडती | 

कामिनी के अधरों में अद्धत है। कामिनी की ओँंखो में आकषण दे। 
फामिनी के स्पन्दनों से जिन्दगी है, और कामिनी ही मरीचिका है जिसकी 
सुधि में ग्राण दौइते ही रहते है । 

स्त्रीव्व की गरिसा, करुणा की कोमकूठा, भूल की रेतीली भित्ति 
ओर गति की प्रतीक नारी साहित्य की प्रेरणा है । 

अनुभूति जब हृदय से छुलक कर प्रकृति की प्यालियों में छुलकती दे 
तभी तो मानस मन्थन से काज्य उत्पन्न होता है । प्रेरणा और पूर्ति के मान- 
सरोवर से तेरता हुआ कवि का हंस जिन मोतियों को चुगता है वे आँखो के 
ओसू कहो या कामिनी के स्नेह-कण, पर पलते हैं भ्ेम की सीपियो में और 
थिरकते हैं कामिनी के कपोलो पर । ढेव की सुन्दरता, चेतना की चरदान श्री, 
प्रेम को प्रतिमृति और प्राण की छुटपटाहट नारी हो कला की सृष्टि, सुन्दरता 
और सवोगीणता है । काव्य की स्वर लहरी कामिनी है। काव्य की प्रेरणा 
कामिनी है।काव्य को सुकुमारता कामिनी है। काव्य की अभि- 
व्यक्ति कामिनी है । नारी को दूसरे शब्दों में शक्ति, सुन्दरता ओर प्रेरणा कह 
पकने हैं | प्रकृति एवं भाव जगत मे प्रतिबिम्बित आत्सा नारी ही है। ललित 
कलाओं की अमरता इसी श्रद्धा ओर बुद्धि की कोमल आत्मीयता से व्यक्त होती 
दें। नारी की मोहिनी किसका मन नहीं मोहती ? इसमें अरूत है, सौन्दर्य है 
ओर संगीत है। यही वह छुलना और कलना है जो कल्पना की पह़ैच से भी 
परे, मुस्कान से भी मधुर और प्रत्यक्ष से भी पास है । 
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नारी एक रहस्य है जो हर स्पन्दन मे प्रतिविम्बित है, पर पक्ट सें 
नहीं श्राती । 'तुलसी' के शब्दों सें--- ! 
“विधिह्ठु न नारि हृदय गति जानी! 
नारी में आकर्षण है, आकर्षण में संस्तति बेंधी हुई दे । संख्ति में छु खव 
और सुख है। दु,ख श्र सुख की श्रभिव्यक्ति ही कला हैं। 
नारी के नेत्रो में अमृत, हलाहल और मद है । नारी के श्रधरों पर 
गीत हैं। नारी के कपोलों पर भावना की क्रीडा 8। नारी के भाल 
पर भावुकता का चन्द्र-चापल्य है । नारी की शलकों में आ्रादि श्रोर श्रत्त की 
बिन्‍्दी है। नारी की जवानी बूढे को जवान और ऊवान को बूढा बना सकती 
है। नारी के इंगित में सुजन और प्रलय है । 


नारी का लोहा सब मानते हैं। कोन ऐसा अद्झुत है जिसे नारी ने 
परास्त नहीं किया ? कौन ऐसा है जिसे नारी ने जिन्दगी नहीं दी ? नारी की 
कल्पना श्रधाह है। नारी का सौन्दर्य श्रथाह है । नारी का हृदय श्रथाह ह। 


इस रहस्यमयी की कहानी श्रदश्भुत है । इसी छवि से कला की कलम 
का जन्म होता है। स्त्री और पुरुष की प्रशय भावना ही साहित्य की 
“्वनि हैं । इसी रोमांस की रमणी से चेढना का अ्रतल उद्रेक होता है। 
यही दिव्या सम्बेद्ना की मीमांसा है । यही स्नेह से प्रज्यलित दीपशिखा दे 
और यही मुक्ति । यही सुख है और यही शओोसू । 

संयोग का सुख, समाज का संघर्ष, संसार की सिद्धि श्रीर विरह के 
ओसू चुगन चाली कलम नारी ही के इश्क की दीवानी होती है । नारी ही 
कधि की तटप है। नारी ही जीवन का तूफान है। नारी ही मेंकघार और 
मेझधार की पतवार है। नारी ही नर्क और नारी ही स्वर्ग है। नारी ही 
संखति की सुदाग बिन्दी ओर नारी ही नाव और गति है| नारी से खो कर 
नर सोता नहीं, पाकर निकलता है। इस उलकनत में कलाफार जितना 
उलमता है उतनी ही उसकी कला सुलमती है। प्रणय से प्यास और प्यास 
से प्रेम प्रकट होता है श्रोर यही साहित्य की गति है। 


ह नारी साहित्य ही नहीं संसार की चेतना है। यही माया है, यही 
'ममता है, यही मोह है और यही ऊक्ति | हर कला इसी के हंगित पर सजीच 
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है। थ्रदिं चलचित्रों में नारी की लुभाने वाली सूरत और प्यास बढाने 
वाला कण्ठ न होता, था प्रणय भावना पर्दे पर न आती तो वहाँ घूल ही 
[ डछती । यही तथ्य प्रत्येक कला,हर रपन्‍दन ओर सब क्षेत्रों के लिये हैं। नारी ही 
भोगी बनाती है। नारी ही योगी वनाती है। ओर नारी ही वियोगी बनाती 
है। एक शब्द मे नारी को चेतना कह सकते है और यही चेतना साहित्य 
की चेतना है। 
रीति अन्थों में श्यंगार रस को रस राज कहा है। इस रस राज की 
रानी कामिनी है जो प्रकृति के परिधानों से चमत्कृत, अर्था के अलंकारो 
से अनमोल और साधा की भव्यता में सजो खडी है, जिस ने चेतन 
ही नहीं जड को भी खींच रक्खा है। नारी के नयनों मे कविता है। नारी 
के अधरो पर कविता है। नारी के हृदय से कविता है। नारी के स्पन्‍्दन 
में कविता है। साहित्य की सृष्टि नारी से होती है। 


नारी वह आकषंण शक्ति है जिसकी ओर जड़ चेतन स्वयम्‌ खिचे 
चले जाते है। नारी ही मजुप्य को सुख देती है, नारी ही शान्ति है , और 
नारी ही वह विरह देती है जिस की सीमा नही, झिससे कलाकार कलम ले 
कर पीडाओ की कॉध में तैरता हुआ लिखता है । 


विरह ही साहित्य की सृष्टि है। विरह की व्यंजना ही कला है। यह 
ध्रूव सत्य है कि कलाकार वियोगी होता है। वह जो कुछ अमर लिखता 
है वह विरह की छुटपटाहट में लिखता है। रूप का चितेरा कलाकार चिता 
के शोलों में चित्र खीचता है। उसकी तडप, उसकी आह, उसकी ऊबी हुई 
ज़िन्दगी - यही काव्य है। और इस काव्य की ज़्मीन नारी होती है। आप 
किसी भी कलाकार के जीवन-पएप्ठ पलटिये, वह नारी के स्पन्दनों पर गाता 
हुआ मिलेगा। प्रत्येक व्यक्ति, प्रत्येक जाति, अत्येक देश ओर प्रत्येक युग 
इस का भ्रत्यक्ष है। हर कवि को प्रेरणा नारी से मिली है । 


संसार की सभी भाषाओं के साहित्य मे नारी की व्यापकता है। यह 

आनन्दुमयी, श्रद्धामयी, भावमयी ओर चिन्तामयी है। भारतवर्ष मे नारी की 

महिसा सवॉपरि है । जननी के रूप से यह पालन पोषण करती है। 
/ पत्नी के रूप से जन्म देती है। भगिनी के रूप में उत्साह की सृष्टि करती 
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शक्ति के रूप सें यह रक्त वण्यका ललकार लेकर उठती दे । एवं प्रेयसी ओर 
ओर कोमलता के रूप में साकार हो यहां सुन्दरी साहित्य की सृष्टि कराती है । 
इसी की अंगुलियों के इंगित से कलाकार की कलम चलती हद । नारी ही 
तो चित्रफार की तूलिका है, । नारी ही शिल्पी की मनोहर मृत्ति है। नारी ही 
का कंठ संगीत के स्वर में तरंगित होता है श्रीर नारी ही चास्तु कला का 
वह श्रलोकिक सौन्दर्य है जो थ्रागरा के यमुना तट पर "ताज महल! के रूप से 
ज्गमगा रहा है। प्रम की वह निणानी ही सो काव्य की प्ररणा बनकर 
फ़ितने ही कवियों के छूदय से शब्दों के परिधानों में प्रकट हुई है । 

प्रत्यक्ष यह है कि ललित कलाप्रो की प्ररणा नारी है। नारी कलाकार 
के लिये उलमन चोर संसार के लिये सुलकन एवं सिद्धि है । कबि की नाय्रिका 
श्वा्सों की स्पन्दित भाय सुन्दरी है। साहिस्य के इतिहास में हम इसी 
घलोफिकता के दर्शन करते हें । यदि कामिनी शोर काब्य को तस्वीर सीची 
लाये तो हम कहेंगे कि कामिनी को घात्मा जीवन है भोौर कला की श्रास्मा रस । 
व शरीरमयी है तो यह लिपिमयी। बह पिमलाम्बरा हैं तो यह भाषाधारिणी । 
बढ़ घ्राभुपणों से प्रल॑कृत है नो यह प्रलंकारों से चमस्कुत । शोर इन दोनो 
की समष्टि रूप से प्रभिव्यक्ति हो नो करूपना के पंसों पर भ्रसण करती है । 

साहिस्य में नारी दो प्रकार से है। प्रथम घ्रात्मा रूप में तथा दूसरी) 
पात्री रूप में। अर्थात्‌ सायिका की व्यापकता एवं बहुरूपता श्रभिधास्सक 
ओर लक्षणास्मक है | वणनाकार में साहित्य के ए्टों पर नारी का आरम्भ हम 
सूप्टि के ग्रादि में पाते ें। साया रूप में यद्दी संख्ति श्रोर प्रगति है। 
दाशनिक, पोराणिक, बेटिक तथा ऐतिहासिक पग्रासयानों में नारी की तालिका 
बहुत लम्बी है। गय श्र पत्र साहिस्य में यय्यपि सत्यम, शिवम, सुन्दरम्‌ 
की त्रियेयों नारी है, तथापि सुन्दर रूप में यह जितनी सजीव शोर प्रत्यक्ष 
है उतनी सायम्‌ तथा शिवम जगत में नहीं शौर क्यो»रि भारतीय 
सादिय सत्यम, शिवस्‌, सुन्दरम का स्वरूप है उसमें सारी बेचल दुसरे 
देशों की नरह सोन्द्रय भावना ही नहीं , अ्पिनु त्रिम्रर्ति है। रामायण की 
मीता' आर 'डमिला', महाभारत की श्रनेकों देवियों, कालीदास की 'शकुन्तला' 
योद्ध काब की यिशोघरा', त्रिय काल की राजपूतनियां, एव झ्राधनिक काल 
की राटनसक्ति के विजय ध्वज साहित्य में चित रही ६ह। केबल इन्हीं 
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मे इतिश्री नहीं हो जाती बल्कि और भी अ्स॑रझय नारियों साहित्य सें भावनाओं 
की प्रतीक बनकर उठित हुई हें । उनके श्रावण आर उदाहरण अशुकरणीण 
एवं अभिराम हैं। सिनन्‍त भिन्न परिस्थितियों और स्वभावों को इन्हीं पात्रा 
के द्वारा प्रकट किया है । 
स्वर्ग की पगडंडी और नक॑ की फिसलन नारी के अनुकूल तथा 
प्रतिकूल रूपों में है। साहित्यकारों ने नारियों के चरित्र चित्रण इन्ही स्वभावो। 
के अनुसार किये हैं। नारी का रहस्प और आकर्षण सभी के लिये पहेली है । 
दाशंनिक देवताओं ने तो नारी को ही नके॑ का हार साना है। पर कविया 
की वाणी ने यह कठोर कर्म नहीं किया । वे नारी को गति मानते हैं। उनके 
| से नारी की वास्तविक स्थिरता व्यक्त हुई है । तुलसी ने 
कहा दे कि नारी सहज जड अज्ञ! है । और भी कवियों ने नारी के इस 
अस्थिर स्वभाव को स्थान स्थान पर कहा है । पर ये रूप आध्यात्त लोक के 
लिये ही आदश माने जा सकते है | व्य्वहारिक रूप में नारी की गरिसा इस 
प्रकार अवहेलित कर कलम को श्रस॑यत करना है। व्यवहार में हम नारी को 
यद्यपि चंचल देखते हैं ओर साहित्य की आदइश नारिया में भी यह चंचलता 
प्रव्यक्ष हुई है, पर यदि नारी जाति के इतिहास तथा साहित्य के नारी तत्वों 
का मंथन किया जाए तो निश्चित ही थे रत्न जिन्हें हम ललित कलाएंँ 
कहते हैं इस रहस्यमयी सागरिका से ही निऋलते हैं । 


साहित्य और संसार की नारी अ्रश्न निर्भरणी और पयस्वनि धारा है । 
गुप्त जी के शब्दों में--- कर 
अवला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी 
आ।चल मे है दूध, और आंखों से पाती,। 
विस्तार के भय से सारे साहित्य को न टटोल कर हम 'प्रसाद” साहित्य 
की नारी के दशन कराने हैं। यह अखणिडत शठ्दों से कहा जा सकता है,क्रि 
प्रसाद साहित्य की नारी पूण हैं। 'कामरायनी? काव्य की श्रद्धा! मन्‍्य लोक की 
अखतसयी सुन्दरी तथा आनन्द लोक की रसान्‍सक उक्ति है कामायनी की 
॥ इतिहास को स्वश्स्‌ से सप्राका प्रकट होती हैं। बह अनभूति 
ओर आऊ़ार है। वड़ सात्रता और अभिनेत्री है। वह प्राणी जगत 
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को भाषा ओर दर्शन जगत की सत्या है। स्वभाव की प्रत्येक कम्पन के रूप मे 
वह आकर्षण एवं आश्रय है। मन के प्रतीक 'मनु' को मत्य लोक के टेढे सेडे 
पथो पर ठीपक दिखाती है। ऊबी ज़िन्दगी में वह शक्ति बन कर 
कोधघती है । विनष्ट सूष्टि में बीज बन कर वह नए संसार की रचना 
करती है। शिव और सुन्दर से श४'गार कर वह सनु को रिकाती हैं। फल्नत 
प्रलय॒ और चिन्ता से विलोडित मनु कम क्षेत्र मे अग्रसर होता है, और जब 
बुद्धिवाद की चंचला उसके हृदय को छुलती है, 'इडा' का आकर्षण उसे मोह 
लेता है । ईप्या की धधकती हुई आग से कुलसा हुआ मनु जब इडा भ्रदेश का 
सम्राट कहलाता है तो जीवन की संघर्षमयी हलचले सुख शान्ति को डस 
लेती है। मनु तिमिराबृत हो जाता है, लक्ष्यहीन होकर गिर पडता है, क्षत 
विक्षत होकर छुटपटाता है। तब बुद्धि से बलात्कार करन वाले मनु को 
नारी स्वभाव की प्रतिमूत्ति अद्धा ही सहारा देती है। वह मनु की सम्बला 
बन उसे आनन्द लोक तक ले जाती है। रहस्य, काम ओर इच्छा का भेद 
प्रत्यज्ष करती दे।यह श्रद्धा ही इश्य ओर अच्ण्य लोक की उन गांठों को 
खोलती दे जो किसी कल्लाकार से आज तक नही खुली । 'कामाग्रनी! काव्य 
का प्रत्यक्ष, ज्ञान लोक, इच्छा लोक, कम लोक में है। एवम्‌ श्रद्धा भौतिक 
और आध्यात्मिक जगत को इन भावनाओं मे आत्मसात्‌ हुई है। 'कामायनी 
का यह पद्य--- 
ज्ञान दूर, कुछ क्रिया भिन्न है, इच्छा क्यो पूरी हो सन की । 
एक दूसरे से न मिल सके, यह विडम्बना हे. जीवन को ।” 
इस वाणी से मत्य ओर स्वर्ग लोक तथा नारी रूपा श्रद्धा की गरिमा अमर 
है। प्रभाव साहित्य को चारो स्वाभिमान की अप्तर कला है। कामायनी की 
श्रद्धा! स्कन्दगुप्त की 'देवसेना” तितली उपन्यास की 'तितली” एवं आकाश दीप 
की चम्पा! प्रभ्ति नारियोँ शक्ति को साज्ञात तस्वोरे हे। स्त्रीत्व को पुष्प सी 
कोमल भावना ओर बच्र से कठोर निमसता केवल 'कामायनी? काव्य की ही 
क्रम अंलकारिका नही है, अपितु आधुनिक साहित्य मे तो नारी आत्म रूप 
हो गईं है। वह इतिबृत्तात्मक न रह कर भावात्मक बन गई है। अंग्रे ज़ी 
साहित्य मे 'सेक्स' इसी स्वरूप का लक्षण है। रुत्री पुरुष को प्ररेणा बन कर 
नारी ही काव्य के एप्ठो पर चित्रित होती है। छायावाद के रूप मे जो 
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साहित्य ओर नारी 


सावनाएं व्यक्त होती हैं उनकी प्ररेणा सी वही है। अंग्र ज्ञी ही नही प्रत्येक 
भापा के साहित्य की प्रेरणा कामिनी हैं। व्यवह्ारिक शब्दों से नारी का 
तिरस्कार करता केवल दाशनिकों को ही शोभा देता है। कवि के संसार में तो 
वह श्रद्धा है । 

शब्दों की सीमा से नारी के सम्गूर्ण तत्वों को स्प्ट नहीं किया जा 
सकता । किन्तु यह ऊहते हुए तनिक भी नहीं सुकचाना चाहिए कि नारो ललित 
कलाओ की बरसात हैं, जिस वर्षा से म्य और दर्शन लोक के श्रत्य फ़ूल 
खिलते हैं । 


रे 


नारी क्या नहीं फर सकती ! नारी की मनकार से सारे सकर हें। 


हि 
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युगों की पगडणडी पर ललित कलायें 


कौन हैं बह विलक्तण कलाकार जिसकी कृति में सौन्दर्य, 'प्राफर्पण आर 
आनन्द है ? जो तक से परे और भक्ति के सत्य श्राकार में श्रॉफार है। 
जिसकी प्रकृति का सौन्दर्य कभी पुराना नहीं होता। जिसके चित्रों मे 
तन्‍्मयता है । जिसकी कृति में समस्त कलाओ का नत्तेन 6। जिसके रसानन्द 
में अ्नहद नाढ सुनायी देते हैं । जिसकी भ्रजुभूति होने पर जानने के लिये 
कुद भी शंप नहीं रहता । जिसके इन्द्रजाल में श्रद्भुत कलायें हैं। जिसकी 
रचना में अ्रसीमित प्ररण। है। जिसके स्घर में कभी नीरसता नहीं थ्राती । 
जिसके गीतों की गति का तार कभी नहीं दृटता । जिसकी तूलिका से भरे 
हुए रंग कभी फीके नहीं पठते। जिसकी सृष्टि श्रनगिनत सन्ध्याश्रों की 
दायाशों में भी नहीं खोयी । रात श्रीर दिन के श्रावत्तनों में जो नयी प्रगति 
सी श्रमर वीणा बजा रही है । परिवत्तन की पीढियो पर भी जिसकी 
प्रकृति झत्यु'जया दहे। जो शील शक्ति भ्रौर सौन्दर्य का सामेजस्य लेकर कला 
रूप में प्रकट होता है । 


ललित कलाओों के तात्विक केन्द्र कलामंय परमात्मा की इन्द्रजालिक 
लीला किपे नहीं लुमाती जिसमें काव्य भी है श्रोर संगीत भी । जिसमे 
चित्र भी हैँ शरीर मर्तियाँ भी । जिसमें वास्तु है श्रीर वस्तुतः भी। जिसकी 
क्ृृतियों में कलायें जीवन की श्रभिव्यक्तियाँ पर हैं। सत्यम्‌ शिघम्‌ सुन्दरम्‌ 
के उस श्रदूभुत श्राकार का श्राफपण अलौकिक है । उस निराकार को 
श्रजुभूति र॑जित मूत्तरूप दशनीय संसार है । एवं जो कुछ दिखाई देता दे 
और श्नुभव किया जाता है वह सब उसी की कला का प्रसाद है। समझत 
कलाये उसी की प्रकृति में क्रीडा करती हैं । 


तो क्‍या ललित कलाओं कौ समय की किसी विशेष परिधि में बाँधना 
डचित है ? और क्या सीमा से अलग करना भायुकता का प्रवाह नहीं कहा 
जायेगा ? माना कि कवि, गायक, चित्रकार, शिक्षष्फार भी उसकी रचना हैं । 


कला की कलम 


पर कलाकार जो कुछ सोचते हैं, निर्माण करते हैं, वह सब अनन्त कलाकार 
की भावनाओं का दिग्दुर्शन मात्र ही है । ईश्वर की प्रकृति तथा कलाकार 
का स्वभाव एक ही है। 

अज्ञुमान एवं आत्मप्रेरणा के शराधार पर कहा जा सकता है कि ललित 
कलायें अनादि हैं जो अनन्त कलाकार के स्पन्दनों में प्रतिबिम्बरित एुवँं 
ध्वनित होती है । सरिताओं के कल कल शब्दों एवं निमरों की सरस 
ध्वनियों मे मधुर संगीत है। ऋतुओं एवं रंग बिरंगी प्रकृति के चित्रों का 
सौन्दर्य कभी फीका नहीं पढता । दृश्य और अद्श्य की आत्मा ही तो काव्य 
का जीवन है। सेवों की मनोहर मूर्तियाँ, रहस्यपूर्ण पर्वत एवं समस्त स्थल- 
भाग वास्तु मूर्ति के प्रतीक हैं। उस कलाकार की छुटायें छुबि को भी मोह 
लेती हैं। रुद्र के तांडव नृत्य आदि कलाये ही तो हैं । 


पर देखना तो यह है कि मत्यलोक की मनोहर रूष्टि में छवि के 
स्वरूप अस्त पुत्र मानव की ललित कलाओं मे क्या अभिव्यक्ति हे ? भौतिक 
भंगुरता में अभंगुर आनन्द थुगो की पगडण्डी पर केसे केसे निवास किये हुए 
है ? इतिहास के प्रष्ठों पर ललित कलाओं की क्रीडा किस प्रकार है ? अतीत 
की स्थूतियों में ललित कलाओं की ध्वनियाँ क्या हैं ? उत्थान ओर पतन 
के पद्चिन्हों मे कलाओ के चित्र किस प्रकार मिलते हैं ? 


ललित कलाओ के केन्द्र उस श्रभंगुर की लीला का इतिहास छुलबुले 
जेसे भंगुर मनुष्य की सीमा से बाहर है | वह जो कुछ देखता है अतीत की 
स्खतियों और साहित्य के आधार मात्र पर ही। उसका प्रत्यत्ष अनुमान 
साहित्य तथा खंडहर ही हें । 


दाशनिक तथ्य भिन्न भिन्न विचारों में पहेली से बने हुए हैं। युगो 
की सीमाओ की तिथियाँ किसी न॑ निश्चित नहीं कीं । कौन जानता है कि 
कब से ये दिन रात चले आ रहे हैं! कहते हैं कि 

दुन रात चले आ रहे हैं! कहते हैँ कि पुराणानुसार भगवान राप्त 
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का युग पाँच लाख बष पू् का है। न जाने कितनी बार प्रलयो मे कलाओ 

का इतिहास बहा होगा। अतः यद्यपि भौतिक दृष्टि से कल्लाओं का आदि 

युग और स्वरूप निश्चित नहीं किया जा सकता तथापि यह तो सत्य ही है 
[रे हर ्य [प का. 

कि ईश्वर स्वयस्‌ सर्वव्यापक पूर्ण कलाकार है। उसको तूलिका ने सम्पूर्ण 
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युगों की पगडण्डी पर ललित कलायें 


हर ७ ३ ७ 
कल्लाओ को जन्म दिया हे। उसकी त्रिगुणात्मक प्रकृति में अशेष कलाय हैं । 
4 चर  ओ 
एवं जब से चह है तभी से ललित कलाय हैं । 


पुराणों के अनुसार सत्युग, हापर, त्रेता ओर कलियुग उसी कलाकार के 
इंगित हैं । इन चारों युगों में से ललित कलाओ के शुद्ध और पूर्ण स्वरूपो को 
निकालने के लिये वास्तव में आ्राज पुनः महर्षि 'वेदृब्यास” की आवश्यकता है । 
अथक अनुसंधान, व्यय, ज्ञान एवं मनचाही आयु से ही यह निधि साध्य हो 
सकती है। पर स्थूल रूप में में इस लेख को तीन युरगों में बॉटता है । प्राचीन 
काल, मध्य काल और श्र्वाचीन काल । इन तीनों कालों में से भी विशेष 
विशेष काल अलग अलग करन होंगे। आओ | इन थुगों के एप्ठों पर ललित 
कलाओं को ट्टोलन चलें। 


सब से पहिले हम अत्यन्त प्राचीन आ्रादि काल की शोर श्ाते 
है। वेदों को आदि साहित्य माना है। 'सामवेद” सारा संगीत ही है । 
साथ ही वेदों में नाटक के तत्व भी हैं । काव्य तो चेद का ही भाव रूप है । 
भगवान के साकार रूप के सामने मूर्ति कला का और कौनसा श्रादर्श 
रकक्‍खा जा सकता है चित्रप्रग्मी प्रकृति के आगे क्‍या और चित्र रुहर 
सकते हैं? एवं चित्रकला की उत्पत्ति के बारे में एक पौराशिक कथा है 
जिसके अनुसार विश्वकर्मा ब्रह्मा को ही चित्रकला का पिता माना है। कथा 
है कि एक राजा की भक्ति से प्रसन्‍न होकर ब्रह्मा ने उसके झुतक पुत्र का 
चित्र बना कर उस में प्राण भरे थे । अतः ब्रह्मा चित्र कला के आदि गुरु 
हुए। ऋग्वेद में चमड़े पर बने हुए. अग्निदेव के चित्र का उल्लेख है। 
इन आदशों से इस कला की प्राचीनता का पता चलता दै। और 
वास्तु कला का स्वरूप तो समस्त धातुश्रों से सरिडत, सरिताओ, 
शेलो एवं सिन्छुओं से सुन्दर प्रथ्वी के समच किस को कहूँ? इन्हे 
चाहे ललित कलाओं के स्रोत कहो चाहे पूर्ण स्वरूप । किन्तु हम राजा 
इन्द्र का नाम सुनते चले शआ आरा रहे हें । इन्द्र के अखाडे की कहानियाँ भी 
बहुत प्रचलित हैं। इन्द्र की श्रप्सराओं के संगीत और जत्य की तुलना 
किससे की जा सकती है? जो ऋषियों को भी मोह लेती थी | जिनके 
गीतों से देवताओं का सनोर॑जन होता था। और यह तो आप स्वयम्‌ 
कल्पना करिये कि जिन गीतों ने ऋषियों को लुभाग़ा होगा वे रस राज़ 


लव 


कला की कलस 


ध्गार रस के कितने पूर्ण काव्य होंगे | तथा इन्द्रपुरी का निर्माणकर्ता 
वास्तु कश्मा का कितना दिव्य पार॑गत होगा ! चित्र कला के आदश के लिये 
दमयनती की सखी का आदर्श अलुपम है, जिसने दुमयन्ती को सारे 
देवताओं एवं नल के चित्र बनाकर दिखाय्रे थे। इस के अतिरिक्त चित्र 
कला के लिये लिपि का उदाहरण आदि कहा जा सकता है। लिपि उन 
आकृतियों के समूह को कहते हैं जिनमे मन के भाव चित्रित होते हैं । 
ऋषियों द्वारा अक्षरों का निर्माण चित्र कला ही तो है। मूर्ति पूजा तो भारतीय 
संस्कृति की प्राचीनतम आस्था है। सनातनधर्म मूर्ति कला का अनादि 
परिचय देता हैं। 


अपनी पहुँच की परिधि के कारण अनेकों सीढियों से गिर अरब 
हम राम काल की ओर आते हैं। वह युग कलाओ का आद्श युग कहा 
जाता है। उस काल मे जिसे हम राक्षस कह कर सम्बोधन करते हैं वह 
रावण भी सारी विद्याओं का विशेषज्ञ था। उस महापर्डित रावण के 
सामने भगवान राम को भी क्‍या क्‍या सहारे लेने पडे | क्‍या यह कहना 
असंगत होगा कि राम और रावण के काल में ललित कलायें जाज्वस्यमान 
थीं। आदश के लिये वास्तु कला का उज्ज्वल रूप हमें रावण की सोने 
की लंका मे मिलता है। स्वर्ण धातु का इतना सुन्द्र महल क्या इतिहास 
में ओर कोई 'कहा जा सकता है ! और देखिये राम की राजधानी अयोध्या 
नगरी की वास्तु कलायें, जिनकी कल्पना ही चित्र उपस्थित कर देती हैं । 
काव्य के रचयिता आदि कवि वाल्मीकि तो चह्म की तरह व्यापक है । 
राम काल में राम के जीग्न पर उस युग का रामायण महाकाव्य कला का 
अभंगुर आदर्श है, और रामायण महाक्वि वाल्मीकि ने अपने शिष्यो से 
सितारों पर गवाई थी । अतः संगीत कला का आदर्श मिलता है। मर्ति कला 
के लिये सीता की वह स्वण मर्ति आदश है जो अश्वमेघ मे राम के साथ 
रक्‍्खी गईं थी । एवं माता सीता का गौरी पूजा के लिये मन्दिर में जाना 
मूर्ति कला की महानता सिद्ध करता है। चित्रकला के लिये उमिला जब 
राम के बन जाने से पूर्व राज्याभिषेक की घोषणा होने पर चित्रों का निर्माण 
करती है तो उसकी तूलिका उछुट कर राजसिंहासन का फूल तरासती 
गिर पढती है। इस असग्रुन का काव्य से कथन है। इससे पता चलता है कि 
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उमिला कल्पना के आधार पर कितनी पवितन्न भावनाओं से चित्र निर्माण 
करती थी । हो सकता है यह कवि को कल्पना हो पर कल्पना की पहुँच 

९ कर पु [. ध् 
चयथाथ से परे नहीं, तथा रामायण मे भित्ति चित्रों का उल्लेख तो ह 
ही। उस काल के ये आदश सूत्र रूप से ही उपस्थित कर अरब हम 
महाभारत काल में आते हैं । 


महाभारत काल मे ललित कलाओ के आदश अनुपम मिलते हैं । 
काव्य कला केआदुश तो महामुनि कविकुल युरु व्यास महा महा है ही । 
साहित्य के नाम से जो कुछ “ध्यास' दे गये वह पूण है । उनके बाद जो कुछ भी 
काव्य के नाम पर रचा गया है उस सब के बीज उन्हीं के काव्य-कानन से 
लिये गये है। क्‍या “व्यास! जेसे महाकवि और “गणेश” जैसे लघुलिपि लेखक 
दूसरे भी होगे ? वास्तु कला के लिये हम 'मयदानव' द्वारा निर्मित इन्द्रप्रस्थ! 
अनुपम मानते है। “इन्द्रप्रस्थः पेसा अद्भुत और सुन्दर था कि जो इतिहास 
में अपना चमत्कृत स्थान रखता है। 'मयदानव” ने एक ऐसा अद्भुत महल 
बनाया था जिसे देख कर दुर्योधन जैसा चतुर नीतिज्ञ भी भुलाये मे श्रा गया 
था। उस महल का फश ताल प्रतीत होता था और जो पानी का ताल 
था वह फ़श लगता था। इसी पानी के ताल को फर्श समझ कर दुर्योधन 
इसमे गिर पडा था। तथा द्रोपदी ने कहा था कि--रहा श्रन्धे का अन्धा ही! 
चित्रकला के लिये हम बाणासुर की कन्या' उषा की सहेली “चिन्नरेखा” का 
आदर्श उपस्थित करते है, जिसने अनिरुद्ध” की सुखति में विहल उषा” को 
यदुवंशियो के चित्र कल्पना से बनाकर दिखाये थे। “चिन्ररेखाः चित्रमयी 
चित्रकार थी और सुन्दर गायिका भी । वह सब स्वरों मं अद्भुत गाती थी । 
इसके अतिरिक्त संगीत कला के पारंगत स्वयम्‌ भगवान कृष्ण थे। उन 
के वेशु वादन पर ग्वालाये स्वयम्‌ को भूल जाती थरी । मूर्तिकला के लिये 'एक- 
लब्य” की बनाई हुई 'द्रोणाचाय” की मूर्ति का उदाहरण दिया जा सकता है। 
एवं भीम! की वह ,सूर्ति आदर्श मानी जा सकती है जो लौह मूर्ति भ्रवराष्ट्र 
की भेट के लिये दी गईं थी । 


यदि समय ओर परिवत्तन की वायु मे अतीत के एछ ढक न गग्े 
होते तो ललित कलाओं का प्राचीनतस रूप पूर्ण रूपेण आज भत्यक्ष होता। 
लेकिन समय की शिलाओं पर न जान किस किस ने चित्र बनाये और न 
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जाने किस किस ने मिटाये हैं। चित्र निर्माण ही नहीं लक्षण अन्थ भी 
बन चुके थे। वात्स्यायन! के कामसूत्र मे चित्रकला पदूति पर लिखा है। उस 
मे चित्रकला के -- रूप, भेद, प्रमाण, भाव, लावण्य योजना, साइश्य, तथा 
वर्शिकाभंग - छः अंगों का वर्णन है| चित्रकला के विषय पर एक दूसरी प्राचीन- 
तस पुस्तक “ चित्र-लक्षण ? है । अ्रतः ललित कलाओ का प्राचीन युग 
वास्तव में पीयूषवर्षक रहा है। पर अतीत की स्मृतियों के चिन्ह न मिलने 
से उन के स्वरूप हवा से आच्छादित हो गये है। 

अब हम मध्य काल की ओर आते हैं। इस युग में हम गुप्त, बोद्ध 
तथा कालिदास काल को ही विशेष रूप से देख पायेंगे | गुप्त काल भारतीय 
इतिहास का स्वर्ण युग रहा है| निश्चय ही इस युग में ललित कलाओ का 
खूब विकास रहा होगा । “अजन्ता' की गुफाओं में हसे इल युग की चित्रकला 
के अच्छे उदाहरण मिलते है। प्रागेतिहासिक काल के चित्र तथा जोगी मारा! 
गुफाओं के गेर ओर कालिख से बने हुए चित्र उस से पूर्व की भावनाओं 
का परिचय देते हैं । 


किन्तु बोद काल कलाओ का स्वर्ण युग मानना चाहिये । बौद्ध काल 
का प्रसार समस्त एशिया में ही नहीं योरुप के भागों में भी रहा है । बौद्ध 
घम का प्रभाव देश विदेशों मे खूब रहा | अतः कलाओ का प्रसार भी स्वाभाविक 
ही था। में तो ऐसा मानता हूँ कि जब राजनीतिक, धार्मिक हलचल होती 
है, जब परिवर्तनशील युग आता है तो कलाओं का भी नया जन्म होता 
है। नये युग की नयी कलाओ में नयी बात होती है । 


बोद्ध कालीन कलाओ का असार भारत, वर्मा, लंका, श्याम, जावा, 
चीन, जापान, तिव्वत और खोतान आइि में रहा है | वहाँ बीद्ध काल की 
चित्रकला एवं मूर्ति कला के उदाहरण मिले है। सत्रहवीं ईसवी के 
इत्तिहास लेखक 'तारानाथ' ने लिखा है कि जहाँ जहाँ भी बीौछू धर्म का प्रचार 
था चही वहीं प्रतिसा सम्पन्न कलाकार थे । उस समय बोदछ भिक्षु जहों जहाँ 
भी गये वही भारत की ललित कलायें भी लेते गये । “विनियन महोदय”? 
का कहना है कि जापान के “होरियुजी? नामक सन्दिर के भिन्ति चित्रों को 
देख कर अजन्ता? के चित्रो की याद आती है। 


उस काल में निर्मित अजन्ता' की कुशलता सदा के लिये कला की 
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नयी कीति हैं। बघोरः नदी के पार सर्पाकार अजन्ता की गुफाओं मे भारत 
के अतीत की शाश्वत स्मघृतियाँ अंकित हैं| इन गुफाओ के चित्रों में अतीत 
को कलात्मक स्थतियाँ बोलती हुई प्रतीत होती हें। 

अजन्ता' की उनन्‍्तीस ग्ुफायें हैं जिनसें से छुः गुफाओं के चित्न 
जैसे के तेसे है। शेष खंडहरो के रूप मे अतीत की खंडित गाथायें गा रहे 
हैं। कुछ खंडित मूर्तियों 'अमरावती! ओर 'सॉँची” की मूर्ति कला से मिलती 
जुलती होने के कारण समय की परिचिति कराती हैं। अनुमान होता है कि 
यह कला ईसा की प्रथम शताबिद की है । 


अऊजन्ता' के सभी चित्र बुद्ध! के इतिहास से सम्बन्धित हैं । रेखाओ 
द्वारा भावों की व्यंजना कला पारंगत विशेषज्ञों की विशेषता दर्शाती है । 
“बुद्ध! के गृह त्याग का दृश्य अलौकिक है। इस प्रकार श्रजन्ता की गुफाओं 
में अनेको कथाये चित्रबद्ध है। उस काल के चित्रों से अतीत की भावनाओं 
का पता चलता है। ये चित्र उस काल की कहानियाँ हैं । छुछ के जीवन की 
घटनाश्रों को लेकर अधिकांश भाव चित्रों की निर्मिति हुईं है। चित्रों से उस 
काल की कला का सौन्दर्य उपस्थित होता है, विचारों का रूप मिलता है । 
कला मे जीवन की अभिव्यक्ति मिलती है । इसके अ्रतिरिक्त ढलते हुए युग 
में बोद्द और जेन पुस्तकों मे भी अस्वाभाविक अल॑ंकारिता से भरे हुए फीके 
चित्र मिलते हैं। पर महत्वपूर्ण 'अजन्ता? के भित्ति चित्र ही हैं । 
बौद्ध काल प्राय. सभी क्षेत्रों मे महत्वपूर्ण रहा है। पुरातत्व विभाग 
द्वारा जो अ्रजुसंघान हुए है वे अ्रतीत की प्रत्यक्ष तस्वीरे है। प्रगति के नये 
युग ने अतीत को बहुत कुछ प्रकट किया है। धरा की धूलि में न जाने 
कितना इतिहास मिला पडा है । क्या पूरी कहानी प्रत्यक्ष की जा सकती है” 
वस यही कह सकते हैं कि न जाने कितने खेंडहरों पर हमारे महल बने 
हुए है । 
घरा की गोद से जो अ्रतीत की स्म्तियाँ प्रकट हुईं हैं क्या वे ललित 
कलाओं की क्ृतियाँ नहीं कही जा सकती ? 'हडप्प! तथा 'मोहनऊोदडो! 
'तत्षशिला? 'राजगृह” 'कुशी नगर” 'चेशाली? 'पाटलिपुत्र' 'सारनाथ” “नालिन्दा! 
ओर 'साँची! आदि आज भी मध्यकालीन कलाओ के प्रतीक है । 'सॉची! 
में मुत्य स्तम्भ के दक्षिण तोरण के पास गिरे पडे एक स्तम्भ पर ऊँचे दज 
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की शिल्प कला हैं। सौँंची के तोरणों की चित्र कला ऊँचे ढंग की है। जो 
आभूषण सर्तियाँ एवं सितार चीणा आदि उपयु क्त स्थानों से मिली हैं उनसे 
उस काल का कला लालित्य सिद्ध होता है। मठ मन्दिर स्तम्भ तोरण प्याले 
आदि अनेक वस्तुएं इन स्थानों से श्राप्त हुई हैं। उस समय के महल्ों की 
स्छृति स्वरूप जो खंडहर खुदाइयो से मिले हैं वे वस्तुतः वास्तु कला के सुन्दरतम 
नसूने है। छुछ की अनेकों कलात्मक मृतियों मर्तिकला का मत्ते आदश 
उपस्थित करती हैँ । ताम्रपन्र की खडी हुई मृतियाँ, मथुरा की खडी हुई छुद्ध 
म॒ति, धार्मिक मर्ति एवं कृष्ण लीला आदि की अ्रनंको मर्तियाँ मिलती हैं। 
भावात्मक मुद्रा में स्वेत म॒तियाँ अमर सत्या की साकार चेतना दर्शाती हुईं 
बोलती सी कला का गोरव बखानती ह॑। कितनी ही अभंगुर सतियों आज 
भी अतीत की गोद से गरवित हैं । अजायबधरों से घरे हुए तत्कालीन गाने 
बजाने के यंत्रों के आधार पर कहा जा सकता दे कि निश्चित ही उस 
काल में संगीत कला प्रधान रही होगी । बौद्ध मिछुओ ने अवश्य ही गा गा 
कर धर्म का प्रसार किया होगा। और क्योंकि वह शिक्षा जामृति एवं 
विकास का काल था अतः संगीत और नृत्य कला मोहक होनी प्राकृतिक 
ही है।डउस काल के चित्रों मे कुछ चित्र ऐसे भी हैं जिनमें नाच और गानों 
की अ्रभिव्यक्तियों हैं। भेरवी रागिनी कच्यक नृत्य होली गीत श्रादि भावनाओं 
के कितने ही चित्र मिलते हैं। ढठोलक सितार तचले वाजे आदि लिये गाते 
हुए बहुत से चित्र उपलब्ध हुए हें। निश्चित ही मध्यकाल की सीढियो 
पर ललित कलाओ ने खूब क्रीढाय की हैं। और पुरातत्व विभाग द्वारा 
जो अनुसंधान हुए हैं थे मेरे कथन पर प्रमाण की छाप लगाते हैं । चीनी 
यात्रियों ने भी नालन्दा आदि स्थानों का उल्लेख किया है। नालन्दा का 
शिल्प अत्युत्तम कहा गया है। जनरल 'कनिगहम” की राय में यहाँ की 
शिल्प भारत की समस्त शिल्पों से सुन्दर है। नालन्दा विश्वविद्यालय मे 
सभी ललित कलाओ के आद्श मिलते हैं। इस विद्यालय में चित्रकारी, 
शिल्प कला, संगीत, वेद, दुशन, काव्य आदि सभी प्रकार की शिक्षाय दी 
जाती थीं। विदेशों के विद्यार्थी यहाँ के छात्रावासों में वर्षों रह कर शिक्षा 
प्राप्त करते थे । 


कप] कप 


काव्य कला के प्रतोक तो पअमर कवि कालिदास, भवभूति और बार 
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अतीत की नयी भावनायें ह । कालिदास” के रबुबंश, शकुन्तला, मेघदूत 
तथा 'भचभूति! के उत्तर रामचरित एवं “बाण” के हर्ष चरित की रखात्मकता 
अमसतमयी है। कला की ये कलम अमर है । 

मध्य काल की मधुरता में कूमते हुए हम कुछ तनन्‍्द्वानिमग्न हो गये । 
खुमार उतरने पर आधुनिक काल की तूलिकाये चली। रक्त के छीटो में छिटकती 
हुईं लेखनियों ने नये थुग की मॉकियाँ देखी । इस युग को हम दिल्‍ली की 
लूट के बाद सुस्लिम काल से देख सकते हैं | राजपूतो के घमण्डी एवं फूट 
भरे बल पर छुल कपठ और साम्प्रदायिकता की मुस्लिम नीति का प्रश्ुत्व हुआ । 
भारतीय ललित कलाओ पर इस्लामी रोगन किया गया । फलतः वास्तु कला 
के दिव्य दुगों ओर मन्दिरों ने हरमो और मस्जिदों के रूप लिये । 'जामा 
मस्जिद? 'मोती सस्जिद” आदि श्रनेकों मस्जिद बन गईं | सकबरो की शकक्‍्ले 
दमक उठी । चौहानो के किलो ने 'कुतुब की लाट” आदि का रूप लिया । 
पाण्डवो के पुराने किले पर अरबी की आयतो की नयी शिल्प कला चित्रित 
हुईं । काव्य कला भी हिन्दू और सुस्लिम भावनाओ से प्रेरित हुईं । वास्तव 
में तो कलाकारों के हृदय कैमरों के सदश हैं। समय के परे पर जेसी 
आकृति होती है वेसी ही उनकी कलम से खिंच जाती है । 

लेकिन ललित कलाशों के लिये हम मुस्लिम काल को लालिमामथ 
देखते हैं, और मुस्लिम काल में भी विशेषतः मुगल काल को । मुगल 
साम्राज्य का प्रथम बादशाह बाबर? केवल कला प्रेमी ही नहीं था श्रपित॒ 
उच्च कोटि का साहित्यिक तथा चित्रकला पारखी भी था। पारस के श्रमर 
चित्रकार “विहजाद” के चित्रों की उसने सुन्दर समालोचना की है| यह 
कला प्रेम चंशगत बन गया तथा पीढ़ियों तक चलता रहा। वास्तु कला की 
अलोकिक प्रेममयी भावभरी तस्वीर सी कृतियाँ हमे मुगल काल में मिलती 
है | वास्तु कला का ताज ताजमहल! इसी काल की कला का स्वरूप हे । 
धन्य है “ शाहजहाँ? के प्रेम का यह साकार चित्र ओर धन्य है इस का 
रचयिता । आगरा का दुर्ग, दिल्‍ली का लालफिला आदि अनेकों अद्भुत 
निर्मितियाँ इस थुग की कहानियाँ हैं । झ्ुगल काल की कितनी ही इमारते 
अद्वितीय हैं । मुगल बादशाहों को वास्तु कला से बढा प्रेम रहा था । वे 
सुन्दर सुन्दर इमारते बनवाने के शौकीन थे । 


श्र 


कत्ता की कल्लस 


मुगलों के काल में संगीत कला भी खूब रही | तानसेन! तथा बेजू 
बावरा गैसे गायक इसी थुग में हुए, जो सुर ताल तथा लय से जडों में भी 
जीवन भर देते थे । दीपक राग श्र भेघराग इन्ही के कण्ठों से सुन । 
उस समय उत्सव आदि में संगीत की अद्भुत बहार रहती थी । दवारां 
में तरह तरह के चृत्य तथा संगीतों की छुप्पन छुरियाँ मूमती थीं। सुगल 
काल के जो चित्र मिलते है उन में बहुत से गीतो एवं चृत्वां की 
अभिव्यक्ति करते हैं। 


मुगलो के काल में भी सम्राद अकबर! का काल ललित कलाओं 
का उज्ज्वल और अदभुत सोन्द्य रहा है । इस समय सभी कलाओ के 
पारंगत विश्व के सभी हिस्सों में हुए । 'शेक्सपियर', एलिज़ाबेथ! 
आ्रादि इसी काल के कलाकार हैं । 

चित्र कला की तो इस युग में स्वर्णिम म्लॉकी मिलती है । और यह 
मॉकी विशेषषतः सम्राट अकबर के दर्बार मे दिखाई देती है, एवं इसी काल 
में फली फूली ओर फेली | कलाओ का यह विकास शाहजहाँ के शासन 
काल तक होता रहा। 


“आइने अकबरी” से पता चलता है कक अकबर के दर्बार में भाग्तीय 
और ईरानी दोनों शेली के चित्रकार थे । 'जसबन्तः, वर्सांचन! जसे 
प्रंतिंसा सम्पन्न चित्रकारों का उल्लेख आइने अकवरी” में है। ईरानी और 
भारतीय शेली मिल कर एक नयी चित्रशेली निकली जिसका नाम 
भुगल-शेली! है । 

मुगल शैली के चित्रों का बढा भाग व्यक्ति-चित्रों का है। अनेका 
चित्रों के विषय आखेट , युद्ध, ऐतिहासिक घटनाओं, पौराणिक आख्याय्रिकाओं , 
दर्बारों , पशु-पतक्षियों, फल फूलों आदि के चित्रण भी हैं । किसी किसी चित्र 
में धासिक भावना भी है । विषय को दृष्टि से मुगल कालीन चित्रकला 
निम्न भागों मे विभक्त की जा सकती है ;- १-अमीर हमजा, शाहनामा 
आदि भारतीय कथाओं के चित्र | २- रामायण महाभारत आदि पोरांणिक 
आह्याथिकाओ के चित्र । ३- ऐतिहासिक घटनाओं के चिन्न | ४- नित्य 
के दर्वारी जीवन के चित्र। ४- शिकार और युद्धादि के चित्र । ६- प्रकृति ओर 
पशु पत्ती आदि के चित्र | ७- व्यक्ति चित्र । झ- आंशिकाना चित्र । 


रद 
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इन चित्रों की श्रभिव्यक्ति सन्दर एवं स्वाभाविक होती थी। प्रकृति के 
नाना रूपो का चित्रण भी चमत्कारक शैली मे हुआ है। शाहजहों के 
समय की एक विशेष शेली “ द्र्ली कलम ?” पर्याप्त प्रसिद्ध है। शेली की 
दृष्टि से मुगल शेली के चित्र चार कछाओ में बॉटते हैं, -- १-ईरानी 
कलम के चित्र | २- अ्रकबर कालीन शेली के चित्र । ३- जहॉगीर काल 
की गस्‍्भीर शेली के चित्र । ४-तथा शाहजहां के समय की सुन्दर और ढलती 
हुईं शेली के चित्र । ईरानी शेली के चित्र अलंकार प्रधान हैं । प्रकृति एवं 
व्यक्ति आदि के चित्र भी अ्लंकारिक ही होते थे। मुगल शैली के चित्र ययार्थ 
एवं अभिव्यक्ति प्रधान रहे । जहॉगीर काल में संकचित भावनाओं के हिन्दृ 
भावनाओं से घुथक हिन्दओं हारा सन्दर चित्न रच गये । हन तलिकाओं से 
प्राकृतिक इश्यों का भावपूर्य और सक्षम चित्रण हुआ है । 


चित्रकला के उस स्वर्णिम सोन्दर्य में प्रायः सभी ललित कलाओं 
के दु्शन होते हैं। किसी चित्र में कल्पना साकार हो कर सितार पर गा 
रही है। किसी में वास्तु कला के सुन्दर सुन्दर स्वरूप हैं । किसी किसी 
चित्र में कोई मूर्ति पूजा में सग्न है। उस काल के कवियों के चित्र भी 
यत्र तन्न मिलते हैं) ये चित्र मुगल काल की तूलिकाओं के ही हैं । 
चित्रकला की इतनी सुन्दर तूलिकाओं को देखते हुए कौन मुगल काल की 
चिन्नकला की प्रशंसा नहीं करेगा ? कला की यह कलम वास्तव में कमाल 
की थी। 


मूर्तिकला की भव्यता भी हम इस युग में देखते हैँ, पर झुसलमानों 
की तलवार के नीचे । इस्लाम के दीवाने बहुत से शासकों ने साम्प्रदायिकता 
की संकुचित मनोदृत्ति में बहुत कुछ खोया है। लेकिन कलाओं का श्रस्तित्व 
तो कभी लोप हो ही नहीं सकता। यह सृष्टि ही ललित कलाओं की 
अभिव्यक्ति है। अतः मुगल काल या राजपूती काल में हम सूर्तिकला की 
कृतियाँ देखते हैँं। मदाराणा कुम्भा द्वारा गुजरात विजय के याद बनवाया 
हुआ कीर्ति स्तम्भ जिसमें देवी, देवता, नक्षत्र, मास श्रौर ऋतुओ तक की 
मर्तियाँ हैं, राजपूती कला प्रेम का उज्ज्वल आदर्श प्रभ्यक्ष करता है। 
दक्षिण भारत में श्राज भी उस काल की मतियाँ हैं। जीवन की 
चेतना से युक्त “नट्राज” की प्रतिमा मृर्तिकला की सजीव श्रभिव्यक्ति 


चर्र७ 


कला की कलम 


है। इस मूर्ति में भगवान का चृत्यानन्दसथ विराट स्वरूप प्रतिविम्बित है। 
नटराज की जो मूर्पियाँ आप्त हैं वे अधिकांश तावे की है | इन मर्तियों के 
सब से अच्छे उदाहरण “तंजोर” के दृहदेश्वर सन्दिर में हैँ। इस के 
अतिरिक्त धातुओं की और भी अनेकों कला युक्त सूर्तियाँ भिन्न भिन्न स्थानों 
मे मिली है। प्राचीन खेंडहरो पर अरभ॑गुर प्रतिमाये श्राज भी मृर्तिकला के 
सौन्द्य पर दशशानीय हैं । 


मर्तिकला के मन्दिर में फूल चढा अब हम सौन्द्य भावनाओं के 
भव्य आनन्द मे आते है। यह आनन्द है काव्य का अम्गत वर्षण । ललित 
कलाओ मे काव्य कला की अमरता रखात्मक है। मुस्लिम काल से हम 
भारत मे हिन्दी काव्य का श्राकर्षित स्वर सुनते है। अपभ्र श, अवधी ओर 
ब्रजभाषा में काव्य की अलोकिक बॉसुरियाँ बजी । इतिहास की गति से, 
कल्पना के पँखो पर, यथार्थ की सत्य गति भाषा र॑जित भावों की भ्व्यता एवं 
अमरता लिये खेलती ओर खिलाती हुई संगीतमय है | गुण रस अलंकार आदि 
शास्त्रीय सत्यों तथा कला की सूचमता ने अनुभूतियो की अम्दृतमयी 
अभिव्यक्तियाँ की । रीति ओर कला का यह सामंजस्य काल रहा। एवं 
अमर महाकवियों की वाणी भी इसी समय सुनाई दी। चस्तुतः ललित 
कलाम के लिये यह युग चत्मकारपूण रहा । हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
अनुसार काव्य के तीन तरु तथा उनकी अनेकों शाखायें इसी केन्द्र मे 
फूली फली। महाकवि चन्द्र, तुलसी, सूर, केसव, बिहारी, भूषण, सतिराप्त 
देव, पाकर, कबीर, जायसी, रहीस, कुतबन, स॑कन, खुसरू आदि के 
चरणों ने इसी काल को चेतना दी। इन कलाकारों के कारण ही उस 
काल के सम्राटों के नाम भी वाणी पर आते है । क्रान्तिकारी कवि कबीर 
की सत्यता इसी काल की कला है। महात्मा 'ठुलसी दास' की सर्वा- 
ज्ञीणता इसी युग मे प्रकट हुईं, जिसने जन की सांस्कृतिक भाषा से सत्य 
का अमृत भरा, जिस अमसत को पीने वाला सत्य स्वरूप होझाता है। 
सूर की सरसता का अख्त भी इसी संगस पर बरसा | बिहारी ने गागर 
में सागर इसी भूमि पर लहराया। मतिराम का शुद्ध श्४गार इसी समय 
जवानी पर था। यदि यह कहा जाये कि यह काल रसो की घूमती हुई 
प्याऊ सा, सावन भादों की वर्षा सा एवं कुसुमाकर की सज्जा सा था 


हि 
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तो कलाओ का कुछ आभास अनुभूत हो सकता है। 


प्रकृत में अग्रकृत के सोन्दर्य की सुकुमारता ही नया शअगार करती 
हैं। पुराना नया होता रहता है ओर नया पुराना। समय के घू“बट में 
कभो सौन्दर्य छिपता है और कभी दुमक कर बिजली गिराता है । कभी 
रूप और जवानी थिरकती फिरती है तथा कभी धूलि की गहराई मे खो 
जाती है। कभी तूती बोलती है, और कभी बुरे दिन आते है । 
हा अत औरंगजेब के शासन काल से कब्रिस्तान की राह आगई । 
घोर अत्याचारों में कलाये भी काल कोठरियों मे बन्द कर दी गईं। 
सुसलमानो के बाद इस देश पर अंग्रेजों का कण्डा लहराया | और जब 
कोई जाति किसी देश पर अपना रूण्डा लहराती है तो वहाँ अपनी 


हर बात जमाना चाहती है । वह वहाँ अपनी गति विधि चलाने का पूर्ण 
प्रयास करती है। 


परिणास स्वरूप भारत को हर बात पर विदेशी छाप पडन लगी । 
यदि भारत धर्म प्रधान देश न होता तो सम्भव था कि यहाँ दमन काल में 
हम ईसाई ओर मुसलमान बन जाते। लेकिन चाहे हम मुसलमान और 
ईसाई नही हुए पर हसारी कलम मे विदेशी स्याही अवश्य भरी गई । 

इस काल छो प्रथम पगडण्डी पर तो कलाओ की कलियाँ ही रही, 
फूल नहीं खिलने पाय्रे । पर जेसे जेसे प्रगति के पर फेले वेसे ही बेसे कलाओं 
क॑ फूल भी खूब खिले । विज्ञान के विकास के साथ ही मानव का क्षेत्र भी 
अन्तर्राष्ट्रीय हुआ । फलत ललित कलाओ के फूलों मे भी अनन्‍्तर्राष्ट्रीयता 
आई। कुछ फूलों में विलायती फूलों की चमकीली सुन्दरता मचली तथा कुछ 
फूल सत्यम्‌ शिवस्‌ सुन्दरम्‌ के काननो में क्रोडा करते रहे । कुछ तडप लेकर 
कोंघे तथा कुछ सेघ बन कर घरती में छिप गये । कुछ बहिसु सर हो कर 
मेंडराते रहे एवं कुछ अ्रन्तमु ख हो कर दाशनिक प्रष्ठो के चित्र बने । 

इस काल की असीसित पगडण्डो पर कलाशो के त्रिगुणात्मक दशंन 
होते है । कलाग्रो के प्रत्यक्ष रूपा के साथ ही साथ हम इस दशा में लक्षण 
और सिद्धान्तों के पृष्ठ भी असंत्य देखते है। ऐतिहासिक अनुसंधान भी 
बुद्धिधाद की बडाई करता हुआ कलाओो को कहानियों कहता है । वास्तव मे 
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विकास का यह युग हृदय और बुद्धि के संतुलन का थुग नहीं अपितु बुद्ध 
की दुन्दुमी का युग प्रतीत होता है। अत. यह सम्भव हो सकता दे दि; 
सम्यता के विकास में कलाओं को घूंघट काढ़ना पडे। किन्तु कुछ भी हो 
कवियों की कलम, चित्रकारों की तूलिका, गायकों के स्वर, शिल्पकारों की 
करामात, एवं वास्तु कला के विशेषज्ञों के हाथ चूमने को पत्थर का भी 
जी चाहता है । 


चीन की दीवार, इँगलेंड का पुल, पेरिस की रचना, आदि सप्ता- 
श्चय इमारतें किसका सन नहीं मोहती ! देश देश के ऊँचे ऊँचे दुर्ग, भवन, 
तथा महल देख कर कौन पाषाण वाह! वाह! नहीं करेगा ! बढ़े बड़े दशेनीय 
मन्दिर देखकर वास्तु कला की अद्भुत कशलता पर आश्चय होता है। 
बम्बई, कराची, कलकत्ते, दिल्‍ली आदि की बिल्डियें कई कई मंजिली 
और बहुत आकर्षक हें | 

लेकिन विज्ञान के इस चलते फिरते काल में हम वास्तु कला के 
दाजमहल, मोहनजोदडो, सारनाथ, इन्द्रप्रस्थ, प्राचीन दुर्ग, चित्तौड 
के क़िले जेसे पेतिहासिक आदुर्श नहीं पाते | हाँ, रहन सहन की इसारतें 
श्रवश्य सुविधाजनक बनी हैं । पर दिल्‍ली के आधुनिक राजभवन प्राचीन 
राजभवनों की तुलना में नहीं ठहरते । हमें अपनी प्रगति को पिछले सी दो 
सी वर्ष की अवनति से नहीं नापना चाहिये ! झुमे तो यह कहने में तनिक 
भी संकोच नहीं होता कि अर्वाचीन प्राचीन से बहुत पीछे है । प्रत्यक्ष है कि 
प्राचीन के स्थायित्व को करोडों वर्ष की हवायें भी नहीं उठा सकी । वह धरा 
की गोद में नयी प्रगति का अथाह केन्द्र एवं मूलाघार अभीष्ट सा स्थिर है । 
क्या आज के नये थुग में कोई इन्द्रभ्तस्थ जेसी रचना कर सकेगा ? क्‍या 
भविष्य के रंगमंच पर आज की वास्तु कला की कोई अद्भुत स्म्ति शेष 
रहेगी ? बड़े बडे शहरों एवं नग़रों मे जो ऊँची ऊँची बिल्डिगें हम देखते 
हैं क्या थे भूकम्पों में सूपर खड़ी रह सकेगी ? अ्रघिक दूर की बात न कह 
कर में अपने नगर के लगभग सौ चर्ष पूर्व के एक भवन की चात 
आपको बताता हूँ । यह सकान स्व॒राज्य पथ पर है। इस सकान की यह 
विशेषता है कि चूहे आज तक उसमे कोई बिल नहीं बना सके और सवन 
चूने से चिना हुआ है । 
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मुझे तो श्राज की वास्तु कला मे हवाई बातें श्रधिक दीखती हें । 
ज़मीन के अन्दर सढ़कें बनाई जा सकती हैं, नगर बसाने के प्रयत्न किये जा 
सकते हैं पर किसी अद्भुत ऐतिहासिक निर्माण की तो अ्रभी कल्पना भी 
दिखाई नहीं देती । ईश्वर करे कि भविष्य श्रतीत पर विजयी हो | 


मूर्तिकला की कोमलता इस काल में श्रधिक तो दै पर पूच सी 
प्रकाशमयी नहीं । जयपुर, बम्यई आदि की प्रस्तर मूर्तियाँ बढ़ी सुन्दर बनती 
हैं लेकिन बोद्द कालीन तॉबे तथा पीतल की स्वर्ण मूर्तियों जैसी भव्यता 
इनमें नहीं। मन्दिरों की मनोहर मूर्तियों में जो श्राकषंण है वह “इस्डियागेट! 
पर लगे अंग्रेजों के स्टेचुओ में नहीं । 

यह माना कि मूर्तिकला की बारीकी झ्राज भी बहुत पेनी है। मूर्तियों 
की चमक दमक से आँखे चोंघिया जाती हैं। आज का मूर्तिकार हाजिर 
जवाब भी है। बस्बई मे रवि बावू आदि बड़े बडे नेताओं के सामने एक 
मूर्तिकार ने एक घण्टे के अ्रन्द्र एक चकोर पत्थर को सम्राट्‌ जाज प॑चम की 
आकृति मे बदल दिया था। एवं गाँधी जी आदि को अजुपम मूर्तियों श्राज 
भी बनी हैं। कराँची मे गाँधी जी की बडी प्थारी भूर्ति है। और भारत में 
कुम्भकार जो मिट्टी के श्रनमोल खिलोने बनाते हैं वे भी तो मूर्तिकला के 
ही खिलौने हैं। साथ ही संसार में भारतवर्ष ही प्रधान मूर्ति-उपासक देश 
है। इसका सनातन धम तो मानों भगवान की मुर्तिकला पर ही आधारित 
है। अत. इस देश की मृर्तिकला के हम ही कायल नही दूसरे भी दाद 
देते हैं। इस देश की मूर्तिकला विदेशों में भी आदत है। जयपुर और 
बम्बई से दूर दूर मूर्तियों जाती है। आशा और विकास के बढ़ते हुए कदम 
देखकर मूर्तिकला की नयी कल्पना और स्थिरता श्राती प्रतीच होती है । 
या यह कहों कि प्राचीन नयी कलम से प्रत्यक्ष होना चाहता है । 


आज की चित्रकला का चाट तो पोथा बनना चाहता है। दो चार 
शब्दों मे चित्रकला की इतिश्री करना कलम की स्याही के लिये सम्भव 
नही । आज इने गिन चित्रकार ही नही अपितु चित्रकला के बढ़े बढ़े 
शिक्षण केन्द्र भी हैं । विशेष शिक्षण केन्द्र मे ही सीमा नहीं अपितु प्रत्येक 
पाठशाला मे चितन्नकारी पढाई जाती है। साथ ही धुरन्धर चित्रकारों के भ्राज 
हमे दर्शन होते है। अदूरुत श्राकपषक एवं बोलते हुए चित्र आज हम देखत 
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हैं। प्रगति क इस अन्‍्तर्राष्टीय युग में चारों ओर की चित्रकलाय हमारे सामने 

हु। और अम्बर के कल्पनातीद चित्रों की तरह अनगिनत तारों से कितनी 
ही तरह के चित्र आऊ दिखाई देते हैं । 'रेखाचित्र” 'छाय्याचित्र! 'भावचित्र! 
इकरंगे चित्र, तिरंगे चित्र, पंच रंगे चित्र आदि अनको प्रकार की तस्वीरें 
आज तूलिका को तारीफ कराती हैं। व्यंग्य चित्रों का कटाक्ष तो आज 
पत्थर को भी घायल कर देता है। अखबारों और पुस्तकों में तरह तरह की 
चित्रकारी नये नये #“गार कर दशकों से वाह | चाह ! करा ही लेती 
है। बड़े बडे चिन्न प्रकाशक भी आज संखार मे है। प्रत्येक देश के चित्र 
आज वाज़ारों मे बिकते है । चीन, जापान, ब्रिटेन, रुस, अमेरिका, जर्मनी 
भारत आदि के चित्र प्रायः प्रत्येक देश मे उपलब्ध हैं। इन चित्ना के पूरे 
प्रकार देने में पूरे पूरे कई पोथे लिखने पढगे। तेल, पानी, फोटो, चाह 
पसिल भ्रभ्दृति कई शैलियों से चित्र रचे जाते है। 


सम्प्रति पन्न-पत्निकाओ, पुस्तको, सज्जा आदि के लिये निर्मित चित्रा 
में अद्भुत आकर्षण है। कपडे, हाथो आदि पर बने हुए चित्रों का चलन 
भी खूब है । यवनिकाओं और हाथो इत्यादि पर तस्वीरें बनवाने की प्रथा तो 
सम्भवतः बहुत प्राचीन है। ओर आज़ तो प्राचीन एवं नयी शेली तथा स्था- 
नानन्‍तरीय ढंग के चित्र चमत्कृत हैं । ग्स्तव से आज की तूलिका चूमने को 
जी चाहता है । अतीत की भूमि तथा नग्रे पृष्ठो पर सम्प्रति चित्रकला 
निश्चित ही नयनो को हटने नही देती । 

चाहे ओर कलाओ की कुछ भी कहानियाँ हैं पर इस पणगडण्डी 
पर काव्य कला की कलस भावपक्ष एवं कला पक्ष की ,लाक्षणिक अभि- 
व्यक्तियाँ बनकर आकर्षित करती है। आज का अन्तमु खी काव्य कल्पना 
की उडान में इतना ऊँचा पहुँचा है कि अनुभूति तो होती है पर अभि- 
व्यक्ति उलक जाती है। नय्रे युग की कविता में जीवन मॉकी, कला, 
कल्पना, गम्भीरता, स्वाभाविकता, गति प्रगति उत्तरोत्तर नयी एवं आत्स- 
रूप है। अनुभूति, भेरणा शेली संग्रत तथा स्वासाविक हैं । कविता 
शब्दाडम्बर नहीं बनती । आज की कलम घायल करती है। सावनाय चुभ 
कर हृदय को छू जाती हैं। नये काव्य में चुढि और हृदय का संतुलन है । 
ख्वासो के चिन्न है। ऑसुओ की कहानियाँ हैं । राष्ट्र के स्पन्दन हैं। प्रकृति 
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के पुष्प हैं। जीवन की हुंकारे हैं। भाषा की अनुरूपता पव॑ श्रलंकारों की 
प्राकृतिक सज्जायें हैं। रेशमी भाषा में कोमल भावनाओं की तस्वीर 
तल्लीनता दशाती है और हृदय पर स्वभाव की अमर छाप छोडती हे । 


श्राज उपासक और उपास्य भाव से श्रॉखो का जो अध्य काव्य 
धारा बनकर बहता है वह शाब्वत तो है, पर आराधना के ये ओऑँखू 
देवताओं के चरणो पर चढ़े हुए नहीं होते, अपितु प्रेश्रसी के स्पन्दनों 
पर बहे हुए होते हैं। वर्तमान काव्य मे सक्तिकाल जेसी तल्लीनता नहीं 
मिलती । आज की अन्‍्तश्चेतना प्रयसीपूर्ण 6 । प्राणो की छुटप्टाहट 
प्रिया की छुटाओ पर है, परमात्मा की अ्लौकिफता पर नहीं। और ना ही 
रीतिकाल की लक्षण प्रणालिया पर ही कलम ठहरती है। बल्कि प्राचीन भृमि 
पर नयी कलम के नये प्रयोगों से नवोनता निखरती है और जिस से साहित्य 
से बहुरूपता आईं है | गद्य श्रौर पद्य मे सब प्रकार के साहित्य रुजन की 
ओर आ्राज कलम का झऊुकाव है । 

क्रामायनी” के कलाकार की कलम को यह कलम हिन्दी साहित्य की 
चन्द्रमणि? पुरस्कार से विभूषित करती है। या यह कहो कि प्रसाद” की पूजा 
पर शब्दों के फूल चढाती है । आधुन्कि काल की प्रतीक यह कलम 
प्राचीन को नया दर्शाती है तथा नय्रे को उत्तरोत्तर नया करती हैं। 
महाकवि “जयशंकर प्रसाद! की लेखनी अद्भुत है । उनके पात्रों मे पूर्णता है। 
उनकी नारी ज्ञान लोक, इच्छा लोक, और कम लोक की भूमि है। उनकी 
भावुकता अतल है। उनकी भावना भवविभूषिता सुलमन है। उनकी भव्य 
भाषा भाषा-कानन की सर्वाधिक सुगन्धित मंजरी है। 'प्रसाद! के श्रतिरिक्त और 
भी प्रतिनिधि साहित्यिकों की लेखनियों ने बहुत कुछ लिखा है। वह नया 
है, आकपक है, प्रगतिशील है। नये साहित्य में तरह तरह की धारायें हैं। 
गद्य की यह गरिमा ओर काव्य की कोमलता भविष्य की चिकनी पगड णिड्याँ 
प्रतीत होती हैं। मनोवेज्ञानिक एवं सेडान्तिक सीढियो पर चढ़ता हुआ 
लाहित्य जीवन और जगत की तलीनता में तादात्म्य है। 

साहित्य-वीणा को झनकार संगीत के स्वरो में स्पन्दित होती है । 
कवि सम्मेलनो आदि में कण्ठ स्वर लालित्य का रस बरसता दै | और भी 
कोने कोने से संगीत की आवाज आती है | पर संगीत की वह प्रधानता आज 
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गीतकारों के कण्ठो तक ही है, जिससे बादल बरसने लगें और दीपक जल 
जायें । श्राज जो तान सुनते हैं उस में बहुत सस्तापन है। सिनेमाओं के 
गतिहीन गीतों की भरसार ही अधिक है। यह माना कि सिनेसाओ के 
गीतो ने प्रत्येक को चचन्नी वाला गायक बना दिया है, पर संगीत कला की 
विशेषता का ध्यान नहीं रखा । ओर यह भी बात हैं कि अच्छे गीत 
सिनमाओं के दिवाले भी निकाल देते हे। जनता तो बहुत ही निस्न कोटि के 
गीतों मे रस लेने लगी है। लेकिन जनता की रुचि पर ही तो हमे नहो 
चलना है। कल्लाकार जनता की रुचि को जिधर चाहे उधर ले जा सकता 
है| किन्तु हम देखते है कि रेडियों आदि सरकारी विभागों से भी कला की 
अवहेलना की जाती है। कुछ अच्छे अलापो को छोड कर सब में धॉधले 
बाजी है| यदि वेज्ञानिक साधनों से संगीतमय वाणी में काव्यामूत बरसाया 
जाये तो कल्लाओ का कितना विक्रास हो । क्या कलाकार और जनता जाय्रृति 
की भूमि पर उत्सव रचना चाहते है ? 


युगो की पगडण्डियो पर उत्थान और पतन आते रहे है। उत्थान 
और पतन श्रकृति का नियम है। न जाने कितने परिवत्तेनों मे कितने 
नय्रे पुरान और पुराने नये हो छुके है। परिवत्तेन प्रकृति का क्रम मात्र है। 
पापों की पराकराष्ठा से पुण्य एवं पुण्यो की पराकाप्ठा से पाप-यही तो 
संसृति का चक्र है। नया वही है जो पुराना नहीं होता । ललित 
कलाओ को हम नयी की परिमसापा से रख सकते हैं। ये धूं घटो में छिप 
अवश्य जाती है पर नश्वर नहीं होती, नीरस नहीं होती । कलाकारों के 
स्नेह से ग्रे सुन्दरियाँ दर्शन ढेती हैं। थुगो के महलो मे इनके रूपों 
की भनकारें सुनाई दी हैं। पर सम्प्रति सौन्दर्य संस्ति की सुप्सा नहीं । 
हम बहुत संकीणंता से सोच कर कुछ कह देते है । हमारी प्रगति अतीत 
से अधिक नही है। हम अपना बिकास पतन के पिछुडे हुए पिछले वर्षों से 
तोलते हैं । पतन के वर्षो से प्रगति के दिनो को नापना न्याय नीति नही। 
हम यदि सत्युग द्वापर और त्रताओ के किसी युग को प्रत्यक्ष कर सके होते 
तो खूबी होती | कल्लाकारों की कलम अभी अतल में है, और कला पारखियों 
की श्रॉखे श्रॉसुओ में । अमृत सन्‍्थन की आवश्यकता है । 


नया युग नयी चेतना लेकर उठे । 
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पत्तों की पायेलें वजाती हुईं प्रकृति रूप ओर %'गार में अलबेली 
हैं । उसकी श्रठखेलियो से शखें उलमाय्रे कोई हँलता है शोर कोई रोता हुश्रा 
या रहा है। अ्रन्तरित्त में मेघ माला की मनुद्वारें न जाने कितनी करपनाएं 
करती हैं पर पूरी नहीं होतीं, हार कर बरस पठती हैं, कॉध कर छिप जाती हें । 
पीडा के वे श्रॉसू ही तो हरियाली प्रकृति के स्वरूप हं, या कहो कि यही 
शुन्य के हृदय की छाया है । 

पललवो पर कितनी ही कहानियाँ लिखी हुई हैं । विद्य त की कोंध और 
इन्द्र धनुप की रंगीनी नयनों की हार जीत ही तो है। चाँद तारों में 
नीलाम्बरा झुरली लिये रुपहली चाँद्रनी पर चुपके चुपकि चलती शरीर 
ढलती दे, एवं साथ ही साथ जलता और ढलता रहता हे स्नेह भरा दीपक, 
जिसकी ज्योति में द्वाह होता हें। 


सुन्दर शल्य की उस नीरव छाया सें तरु के तने से कमर लगाये 
कलाकार कुछ लिखता हुआ छाया को देखने लगा। 

छाया के उस निरीह वातावरण मे तरु के नीचे एक श्र छाया 
थी । और डस छाया में भी कलाकार की छाया छाई हुईं थी । कलाकार के 
ऊपर पत्ते थे, पत्तों के ऊपर चांदनी, चाँदनी के ऊपर चोद तारे, चॉंढ 
तारों के ऊपर नीलाकाश, और उससे भी ऊपर शून्य, तथा शून्य से भी 
परे न जाने कितना विस्तार था । 


कलाफार की घडकन मचली । उसने प्रेरणा की प्रतिमा एक सुन्दरी 
से हृदय जोडा। श्राँख॑ँ मिलते ही वह उसे पाने के लिये छुट्पटाने लगा । 
प्रसय हु'कारी, पत्थर बरसे, पर उसकी इष्टि निर्निमेष ही रही । 
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व्यवधान भी पथ पर अडे हुए थे ओर कलाकार भी अडिग था। 
कलाकार ने तट पर से सागर की लहरों को गिनना छोडा । वह रूत्यु 
को ललकार सिन्धु की गऊंती हुई लहरों से कूद पढा। कूदुते समय उसके 
हृदय-वीचियो की छाया सागर की लहरों पर थी। उसकी अन्तराग्नि 
बडवानल पर छा गई । उसका जीवन जलधि के जीवन पर लहरान लगा । 
उसकी छाया के कोष अथाह के रत्नों को खोजने लगे । न जाने किंदने दुःखो 
के सिन्छु पार किये पर प्यार के पल न पा सका। तब वह विरह की 
आग से आओँखो के ऑसू बरसाता हुआ गा उठा। डसकी गति समस्त 
कलपनाओ को अनुभूतियों मे चमस्कृत हुई | दृश्य लोक की प्रत्येक कम्पन के 
साथ उसका हृदय जा मिला | उसका प्र स प्रकृति के धथ्यों मे नाचने लगा। 
अपने प्रेम का अमूल्य कोष लिये हुए वह सम्पूर्ण जगत खोजने को आकुल 
हुआ । उसके हृदय में समपंण की चाह मचली । अघरो पर गीत और आँखो 
के आगे रीक खीज के स्पन्दुन आय । व्याकुल्ता में भूला सा वह शेष 
प्रकृति में परिभ्रमण करने लगा । 


बस जब कवि खोया खोया सा अपनी आन्तरिक छाया प्रकृति के 
स्पन्दुनों मे अंकित करता हैं तभी उसकी कविता छायावादी कहलाती है। 
ऊब उसकी भावनायें दृश्य लोक की रमणीयता में कलकती हैं तभी 
वे छायावादी कहलाने लगती है । ऊँब वह शेष ऊगत में अपनी हृदयगत 
अनुभृतियों को खोजता हुआ चित्र खीचता है तभी कविता का छायावादी 
रूप हमारे सामने आता है। ऊब अच्श्य भावुकता की छाया स्वर के 
सहारे ईश्वर की सत्ता में कलकती है तभी छात्रावादों धारा मिलमिलाती 
हुई निनाढित होती है। जब परमात्मा को सत्ता आत्मा की सत्ता में 
तादात्म्य हो साकार दिखाई देती हैं तभी छाया को आकृति उदित होती है। 
भाठुकता से पिंघल स्वर में घुलकर निकली हुई भावनाएं आत्मीयता 
खोजने में खोई रहती है, डन अनुभूतियो की छाया शेष दृश्यलोक की 
कम्पनों मे स्पन्दित होती हैं, साहित्य मे यही छाया छायावादी रचना 
के नाम से कथित है । 


स्थूल सृष्टि में प्रत्येक वस्तु की छाया होती है। इसलिये हम 
इस सत्यलोक को छायालोक भी कह सकते हैं। यहा दीखने वाली कोई 
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वस्तु ऐसी नहीं जिसकी छाया न पढती हो। शरीर की छाया होती है। 
दीवार की छाया देखते है । पेड की छाया मे बेंठते हैं। क्या इस छाया 
लोक में कोई ऐसा कण है जो प्रतिबिम्बात्मक नही ! 


टीक इसी प्रकार कवि के हृदय की छाया हर और पढती है। फूल 
पर वह छाया डालता है, पत्तो पर वह छाया छोडता है, बरसात में उसकी 
छाया बोलती है, पतक्तड में उसकी छाया छुट्पटाती है, बिजली में उसकी 
छाया कॉंधती है, मेघो में उसकी छाया मचलती है, शोर उससे भी परे जहाँ 
जहाँ उसका हृदय जाता है वहाँ वहाँ छाया छाई रहती है । अर्थात्‌ 
अनुभूतियों की प्रकृत्यात्मक श्रश्निज्यंजना ही छायावादी रचना हैं। 


७ 


यही वह रचना होती है जो सुन्दर की छाया प्रकृति के सीन्दय मे 
मभलकाती है । यही वह यथार्थ सत्य है जो जढ में चेतना भरता है। यही 
चह अभिव्यक्ति है जो कल्पना के पंखो पर उढती हुई छायात्मक दशशन देती 
हैं। यही वह प्राणों की छाया हैं जो दृश्य लोक पर बिखर रूप बनकर निखरती 
ह्‌। 

कवि अनुभूतियों की जिस स्थिति में होता है हृदय की छात्रा का 
वही रुप लाक्षशिक सौन्दय में कलकता है | रीक खीज, आनन्द, उत्साह,वात्सल्य, 
करुणा आदि मानसिक वृत्तियों की छाया प्रकृति की कसी भी वस्तु पर अपना 
रूप ले लेती है | जेसे बसन्‍्त ऋतु मे सरसो के खिले हुए फ़ुलो को देखकर 
कोई कहे “आज़ भ्रकृनि मे फूल खिले है, क्सि पीडा से पीले !”' तो मधु 
ऋतु के इस मनोहर मूर्त स्वरूप में भी हम कबि के हृदय की टीस ठेखने 
लगते हैं । हृदयगत भावों की यह छाया बसनन्‍्ती फ़लों मे पीडा की साकार 
तस्वीर सी ठीखती है । 


शेष ऊगत में भाव ऊगत का यही हृदय काब्य में छायावाढ का 
स्वरूप है । मनोबृत्तियों की सिन्‍न सिन्‍न अ्रवस्थाये प्रकृति के स्पन्दनों में 
सुखरित होती हैं। संयोग की तरंगो में उन्‍्माद की छाया स्वर लहरी की तान 
संगीत के सुर में भरतो है । अर्थात्‌ जब चलता चलता कवि अपनी उपासना 
के फल स्वरूप हृदय की चाह को पकड संयोग की वीणा बजाता दे तो 
वह श्रपने प्रेम की अभिव्यक्ति प्रेयसी के सौन्दर्य को छाया लिय्रे हुए शेप 
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संसार की कम्पनों से करता है, तथा इन सोन्द्रय-चित्रों को कला एच शास्त्रों के 
सममज्ञ छायावाढी कहने लगते हैं । 

पर कवि की यह साधना छाया रूप होते हुए भी आत्मरूप हे 
क्योकि यह छाया पार्थिव की नहीं सूच्म की होती है। साफार उपासना 
की भक्ति भरी रचनायें सी इसी तत्व के श्रन्तगंत आती हें क्योकि श्रनुभूति 
पुर्व॑ सावनाय सतत होती हैँ । नश्वर रूप पर मचलती हुई चाह भी उस 
अनन्त के अन्दर व्याप्त छाया से ही प्रेम करती हे । उस विराट की छाया ही 
तों आँखों के विषय सोन्द्य में छिपी हुई है । 

इस प्रकार कबि के हृदय की छाया उस विराट को छाया में 
तादात्म्य कर लेती है और काव्य के स्त्रर॒ से गू'जता हुआत्ना वही तादात्य 
छायावादी काव्य है । मेरी पहुंच के अनुसार तो यथार्थ की सीधी 
अभिव्यक्तियों को छोड कल्पना की उडान के साथ कवि का जो तादात्म्य 
प्रकृति से होता है वही छायावाद है । 

प्रकृति मे प्रतिबिम्बित कल्पना प्रधान काव्य सुखरित सीन्‍्दर्य है। यह 
सशरीरी शेली रागात्मक भावों की गहरी अभिव्यक्ति है। रहस्यवाद भी एुक 
प्रकार से छायावाद का ही तादात्म्य भाव है। जब ससीम का हृदय असीम 
में घुल मिल कर आनन्द का अनुभव करता है तभी अभिव्यक्ति रहस्य बच 
जाती है। समुद्र का जल और समुद्र की लहरे शथक कह्टे थ्रा आत्मरूप ? यह 
आत्मक्य अनुभूति और प्रेम-प्ररणा ही रहस्यवाद है । नास कुछ भी घर दो, 
पर काव्य वास्तव में हृदय की छाया ही है । चाहे कवि सगुण उपासक है 
चाहे निर्ग ण, पर छायावादी अवश्य है। आज कल हम दाशनिक रस की 
अस्पष्ट अभिव्यक्ति को ही रहस्यवाद समम्तते हें, पर “जयशंकर प्रसाद” का 
छायावाद क्‍या है ? क्या वह रहस्यवाद नही है ? “प्रसाद” की श्रनुभूति 
इतनी गहरी, गम्भीर और प्रेममयी है कि छाया श्रशरीरी हो जाती है। यही 
छायावाद रहस्यवाद की बोली बोलने लगता है । जीवात्मा की छाया 
परमात्मा मे ल्लीन होती है तो रहस्यवाद प्रकट होता है ओर यदि हृढय की 
छाया विराट की असीम छाया पर पढती है तो छायाबाद छिटकने 
लगता है | 


छायावाद में हृदय की स्पष्ट छाया शेष प्रकृति मे दिखाई देती 


द्रेप 
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है । पर उस छाया में नश्वरता नहीं होती, ओर ना ही वह मूक होती है । 
चह सदा रहती हैं और सदा बोलती दे | वह स्वयं मे बहुत स्पष्ट है पर 
अरपप्ट उलमन में वह सुलकती नही, सुलकती तब है जब उसी अलुभूति 
में श्रन्ठसु खी चातक घुल जाये। 

प्रस कभी नश्चर नहीं होता, नश्वर त॒प्ति होती है। वासना की तृप्ति 
एक प्थक वस्तु है और प्रेम प्रथक।। प्रेम में प्यास होती है और वासना में 
भंगुर तप्ति। 


श्रत क्योकि कवि प्रेम का पुजारी होता हैं उसकी तृप्ति नहीं होती । वह 
अपना हृदय उपास्य के श्र"गाराथ शेष सारे लोका में लिये फिरता हैँ। वह 
कण कण को खोजता हे । जहाँ तक पहुँच वह अपने हृदय की स्पप्ट छात्रा डाल 
पाता है वहाँ तक उसकी रचना छायावादी रहती हैं। यहाँ तक की उसकी 
भावनाएँ शाश्वत और स्पप्ट होती हें । वह जो कुछु श्रनभव करता हैँ उसे कह 
पाता है पर उसके कहने में एक अनश्वर छायावादी चित्र होता है । 


प्रकृति के ब्यापारा एवं ब्यवहारों में साथुक की अ्नभतियों की छाया 
रहती है । इस छाया को रख परिपुण की श्रवस्था से हम काव्य की श्ात्मा भी कह 
सकते हैं। पाथिव शरीर के नप्ट होने पर भी जंसे आ्रात्मा नप्ट नही होता ऐसे ही 
ले 2.3 
कवि की द्वीघ यात्रा होने पर भी उसके हृदय की छाया नाश की प्राप्त नहीं 
होती । कारण, कि उसके हृदय की ड्ाया शेष सत्रऊे छूदयों की छाया के रूपक 
रूप से प्रकृति के स्पन्दनो मे कलकती रहती हू । 


छायावाद में कवि द्वेतवादी प्रेम को अमूल्य निधि लिये हुण अपने 
हृदय का तादात्म्य उस कलाकार की कम्पनो में खोजता हुआ गाता है। 
प्रकृति की हर कम्पन के साथ उसका हृदय मिला रहता है | तथा प्रकृति और 
हृदय के सयोग से जो ध्वनि बासुरी से निकलती है वही वो छात्रावादी रचनः 
हे । 

चैसे तो संसार का प्रत्येक प्राणी स्वभाव से ही कवि है। हर एक के 
हृदय में भावनांयें उठती हैं। प्रत्येक को अ्रपने हृदय का प्रतिबिम्ब शेष ऊगत से 
दीखता हैं। कवि न होने पर भी वियोगी को चॉदनी ऊलाती है दुखी को 
सार! संसार दुखी दिखाई देता है, सुखी को रुदन के रंग मंच पर भी रंगीनियों 
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ब्प 4 हर कप कीच बे चओ> 
सूमती हैं । अर्थात्‌ जेसी जिसकी मानसिक्र स्थिति होती है वेसी ही वह 
प्रकृति को देखता दै। पर साधारण प्राणी मे अभिव्यंजक शक्ति नहीं होती । 


माववाएँ तो होती हैं पर प्रत्येक अपनी भावनाओं से दुसरे को गति 
नहीं दे सकता । उसकी अनभति अपन ही हृदय की परिधि म रहती है । 
क्रिन्तु कवि के हृदय की अनुभूति प्रत्येक के हृदय की छाया पुर आत्मेक्य 
रूप से सिलमिलाती है । वह विद्युत को, मेघो को, वा को, ज्योत्यना को, 
पतमड को, बसनन्‍त को, वीचियों को, एक अद्भुत उडान के साथ देखता 
हैँ । प्रकृति को प्रत्येक कम्पन उसके हृदय से हिलोर लेती है, अधरो पर 
फडकती है, आँखो म॑ नाचती है, ओर जिसमे भावुक की अनुभूति का 
स्वर गू'जता है , सावना का चित्र मिलमिलाता दे, तथा इस सुरसित गृज 
पर हम सब #ूमते रहते हैं । 

छायावाद किसी विशेष पक्ष की भूमि पर ही नहीं खिलता । प्रत्येक 
अनुभूति कलापक्ष और भसावपक्ष से सौन्दर्य सम्पन्न होती है। प्रतीक योजना, 
अलंकारिक सञ्जा, करपना को कुशलता, प्रकृति की चित्रकारी, उक्ति 
का चमत्कार आदि कलापक्ष के शुण हैं। च्यंजना के विस्तृत अ्रथों में ही 
उत्तमोत्तम काव्य का आनन्द है । 


छाय्रावाद से सावना का &'गार ससी संचारी उद्दीपनों से होता हे 
जिसमे विभावान भाव योजना स्वतः झुस्काती है। आश्रय के हृदय में बैठी 
आलम्बन-प्रतिमा भाव और कला पक्ष से उद्दी्र हो अद्वितीय कल्पना- 
सुन्दरी के रूप में दशन देती है। कदि का यथार्थ आदर्श और कल्पना बन 
कबि को प्रकृति में खो देता है । तथा कवि को स्वयमस्‌ में छिपाये हुए प्रकृति 
ही छायावादी कविता है। 

जब से प्रकृति है तभी से प्रकति सें कवि बोलता है । संसार का हर 
सुन्द्र कवि प्रकतति में लीन है। एक दो उदाहरण देकर में शेष काव्य के 
साथ अन्याय नही करना चाहता। हा, इतना तो मैं मानता हूँ कि कविता की 
इस शली को छायावाद का नास देना नयी बात है और यह नामकरण 

स्कार नयी शताब्दी का विनिमय उत्सव है । 


साथ ही छायावाद का विषय £४गारिक काच्य या प्रेम की प्यास ही 
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नही दै। अत्येक रस में छायावादी चित्रण हुआ है, हो रहा दे, और होता 
रहेगा। यह कहा जा सकता है कि छायावाद का स्थाय्रित्व कचि के जीवन 
की भूमि हे जिसमें समस्त भावों का वास है। अनुकूल अवसर के झनुसार 
मानसिक स्थिति की छाया प्रकृति पर पढती है । 


यह है छायावाद का वह स्वरूप जो श्रन्तश्चेतना बताती है। यह 
है.वह पद्ेली जो तरह तरह से सुलभाई जा रही दै | यह है वह स्पष्टता जो 
साहित्य में श्रस्पप्ट सी उलझन है। सीधे से और सरलता से कहना चाहों 
तो ऐसे कह दो कि जेसे छाता लगाने पर उसकी छाया हमारे ऊपर पडती 
है वेसे ही कवि के हृदय की छाया शेप जगत पर पढ़ती है जिसे हम 
छायावाद कहते हैं । 

कुसुमों के सुरभित कानन में पेढों की छाया फी मधुरता कितनी 


रसास्वादक होती है। छाया शब्द में ही शान्ति है। भाव यह हैं कि 
थआत्मा की छाया शान्ति में प्रतिविम्बित होने लगती है, श्रौर इस छाया सें 


प्राणी प्रेस से विभोर रहता हैं । 


कविता का प्रयोजन तो लोक रंजन की श्रपेत्षा हृदय रंजन ही 
अधिक है। कविता कवि के प्रेम-ओँसुओं से लिच हृदय से फ़ूट कर 
निकलती है। मेरे श्रनुभव मे यही गंगा कविता के स्वरूप में आई है। इस 
प्रेम की छाया आत्मा और परमात्मा पर पडती है, या आत्मा फी छाया 
परमात्मा पर, और परमात्मा की छाया आत्मा पर। अर्थात्‌ जोधात्मा के 
हेदय का वह प्रकाशन जो अनन्त शान्ति से श्रपना छायात्मक सम्बन्ध 
जोडता है छायावाद ही कहलायेगा । भ्रेम के इस एथधक सुघरूप मेभी 
दूवेत भाव नहीं रहता । ईश्वर के सभी गुणों की छाया आत्मा पर पढने 
लगती है । प्रकृति और जीवात्मा का यही तादात्म्य भाव छायावाद 
है. । हृदय के अनन्त प्रेम का श्राभास शान्त और सुन्दर प्रकृति में होने 
लगता है। सीमित परिधि में अ्रसीमित की छाया पढ़ती है। हृदयवासी 
की श्रसीमित छाया जब कवि प्रकृति के अ्रैगों में चित्रित करता है तो 
वह चित्रण छायावादी कहलान लगता है । 


छायावादी कविता स्वरूप के दश्शन कराती है, ओर तादात्म्य पथ 
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का निर्देध भी करतीं है। वह शान्त में लीन रहती है । छायावादी 
छाया रूप से दोनो लोकों में विहार करता हैं। वह नक्षन्न लोक से परे 
सी पहुँचता है, और गगन की रँग बिरंगी सुन्दरता में भी भलकता 
है। वह अलोकिक प्रकृति में घुला रहता हैं तथा लॉकिक प्रक्त मे 
विचरण करता है 


यह भी नहीं भलना चाहिये कि छायावादी कविता बच्चो का 
खेल नहीं है, सस्ती भावुकता मे ताशों का घरग़ुक्ला नही जो हवा लगते 
ही बिखर जाये । छायावादी रचना वही कही जायेगी जिसमें गहरी 
ग़म्भीरता हो। चिढियों को ची ची सी चिल्लाहट छायावादी कविता नहीं। 
छायावाद मे रहस्यमयी स्छूति ओर प्रेम की अमूल्य निधि का होंना ही 
सौन्दर्य है छायावादी की तडप विद्य त्त की कोध की तरह पल भर में 
चमक कर छिपती नहीं । उसकी चडप की छाथा छाई रहती है । उसमें 
अप्तिट स्थिरता की निस्पन्दित वर्तिका दीपित होती है । यह ज्योति 
किसी आवरण से ढकती नही छायावाद का सोन्द्य कभी बूढ़ा 
नहीं होता । छायावाद का सत्य शिव छिपाय्रे नही छिपता। उसकी छाया 
में प्रकाश होता है। 


माना कि परमात्मा की सत्ता सर्वोपरि है, पर आत्मा की सत्ता 
का अस्तित्व भी संसार में है । अतः आत्मा का साक्षात्कार शेष 
ऊंगत में गम्भीरता से निनाढित होता रहे यही कल्लात्मक काव्य 
की विशेषता दै। 


अ्रनुभव, व्याख्या, एवं मीसांसा स से तो इस निष्कर्ष पर पहुँचा 
कि छायावाद एक सूच्म शेली का नाम है। अचुभति के कल्ात्सक 
चित्रों को ही छात्रावाद कहना चाहिये | काउ्य् की यह शेली आदि 
ही पाई जाती है | सस्ती और स्पष्ट भावुकता से परे हृदय 
मिलाकर जो कल्पना कवि करता है वही छायावादी कविता हो जाती 
है | यह तो मै मानता हूँ कि छायावादी शेली बहुत- बारीक है। 
काव्य का निखरा हुआ स्वरूप इसी शेली मे दीखता है। यही शोली 


काव्य की सुन्दरता भी दै । पर में यह कदापि नहीं कह सकता कि यह 
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2 कप हे छ के 
शली पश्चिम से आई है । यह शेली तो कवि मे स्वासाविक है । 
चह कविता ही नहीं जिस पर शेष स्पनन्‍दनों की छाया नहीं। वह 
कफ्रवि ही नही जो प्रकृति में घुल नहीं जाता । 


कवि ही क्‍या प्रस्येक स्वभाव से ही छायावादों हे । किन्तु 
क्योंकि कवि का हृदय तादात्म्य होकर प्रकृति में झलकता है इसी 
लिये वह सबके हृढठयो का प्रतिविम्ब है । छायावाद काध्य में कोई 
श्राज या कल की वस्तु नहीं। जब से काव्य है तभी से छाया, 
शौर जब से छाया है तभी से काव्य । कोई छात्रा का श्रानन्द लेता 
है, कोई छाया बनकर छाता दै। यही दछायरावादी क्रम तो छायावादी 
साहित्य है । 

भारतीय साहित्य की परम्परा सत्यम्‌ शिवम्‌ सुन्दरम्‌ रही है। 
और यह भी सिद्ध है कि काज्य साहित्य भारतीय साहित्य की तुलना 
में कहीं का नहों बेठता । आदि सृष्टि के श्रजुसार श्रादि काव्य का 
श्राविर्भाव भी यही से हुथ्ा | यहां के काव्य की सुन्दरता एवं सृचमता 
ही व्यापकता बहुत कोमल है। अ्रजुभुतियों की गहराई और उसका 
शेप जगत से तादात्म्य रूप कल्पना की तरह ऊँचा है । उसे देखने 
के लिये दृष्टि 5,तनी ऊँची उठत्ती है घह उतना ही जँचा उडढता चला 
ऊाता है। उसके काव्य क्री ध्वनि प्रकृति में साकार सानसिक प्रवृत्तियों सी 
मुखरित होती ह। यह फहना नितान्त श्रवीति है कि छायावाद पश्चिम 
की कोई बी भारी देन है। कुछ का कहना है कि छायावाद अंग्रेज़ी 
से बंगला में और वंगल्ला से हिन्दी में ग्राया। पर में कहता हू कि यह 
कबि की स्वाभाविक शैली है एवं संस्कृत कवियों मे सर्वाधिक गम्भीरता 
सुन्दरता, सूच्मता और पूर्णता से मुखरित हुई है। छायावादी कवि की विशेषता 
यह हैं कि वह कला से जढ सें भी चेतना लादे । 

प्रकृत्यात्मक चेतना संस्कृत कवि कालिदास? में महान्‌ है । यह 
चात जमन के महाकवि "गेटे! ने भी गाई है। उनके “शक्कुन्तला! नाटक 
में तरुण बसनन्‍त के फ़्ल और परिणत चसन्‍त के फल तथा 
स्वर्ग. और मत्य को प्रत्यक्ष पा हम काव्य की खच्ची 
परिभाषा पर आ जाते है, और यही छायावाद की विशेषता दे । उनके 


घ्४े 
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&कुन्तला' नाटक में प्रकृति कवि के हृदय को छात्रा ही नहीं अपितु 
शकुन्तला? की प्रिया सखी बनकर श्रगार करती है । आत्मा का तादात्म्य 
यहाँ तक कि प्रकृति वही हृदय होकर बोलने लगती है। भ्रत्यक्ष के लिये 
ये पंक्तियाँ देखिये .... 

त्ोम॑ केनचिदिन्दु प/ण्डुतरुणा मांगलूयसाविष्कृतम्‌ । 

निष्ठ्यूतश्वरणोपभोग सुलभो लाज्ञारसः केनचित्‌ ४ 

पातु' न प्रथमं व्यवस्यति जल युष्मास्वपीतेषु या । 

यह याद दिलाकर 'कण्व” ने कहू-- 

सेय॑ं याति शक्ुन्तला पतिग्र॒हं सर्वेरनुज्ञायताम | 9 

तब वे बनवास के बन्घु तरु शकुन्तला को आज्ञा देते हें--- 

अनुगत गमना शकुन्तला, ..............- + 

यहाँ छायावाद भी बोल उठता है । यही नहीं 'मेघदूत”ः तो 
सारा ही बोलता हुआ छायावाद है । पत्तों की बजती हुईं स्वागत 
बॉँसुरी एवं वायु के ब्यजनादि अनेक चितन्न साक्षात हैं। केवल “कालिदास? 
ही क्या संस्कृत काव्य सारा ही इस सुन्दरता से सज्जित है । 

ऐतिहासिक धारा मे सुन्दरता की ये अ्रभंगुर लहरे बरावर दिखाई 
देती हैं। प्रेम सार्गी सूफी शाखा! और भक्ति काव्य मे यह वीणा 
बहुत मधुर बजी है । तुलसी” की सर्वोगीणत। ने तो काव्य की परिस्थिति 
धारा ओर वाद का कोई अंग छोडा ही नहीं । ब्रज भाषा की स्वर लहरी 





६४ किसी वृक्ष ने श॒ुञ्न मांगलिक वस्त्र दे दिया, किसी ने पर मे 
लगाने की महावर दे दी | 


जद दे तपोवन के वृत्तों | जो पहिले तुम्हे पिलाये विचा जल नहीं 
पीठी थी ........ ......- 


(9 वही शक्ुन्तला आज अपने पति के घर जा रही है। तुम सब 
इसे प्रेम से विदा दो । 


+ कोकिल ने कूकने की आवाज़ से जाने की अनुमति दी । 
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में तो यह स्वर जवानी सा धिरकता है, रूप सा मचलता है, एवं 
शक्ति शील और सौन्दर्य का लालित्य लिये हुए हैं । 


पर श्राज की खडी बोली के काध्य से इसका गम्भीर रूप हम जयशंकर 
प्रसाद! में पाते है। उनकी 'कामायनी” केवल आनन्द” और “रहस्य” सर्ग को 
छोइकर छायावार की चेतनामय अभिव्यक्ति है। वे चिन्ता काम सौन्दर्य 
श्रद्धा कर्म इडा आदि सानसिक स्थितियों की छाया शेष ब्रह्माण्ड मे खोजते 
हैं। अन्तर्जगत तथा बहिजंगत की छाया तादात्म्य रूप से खेलती हुई 
आक्रषण करती है । क्‍या 'कामायनी' काव्य का छायावादी सौन्दर्य श्रनोखा 
नहीं ? क्‍या मर्मझ पेसा कह सकते हैं ? 


हिन्दी काव्य की इस नवीन धारा में यह प्रवाह मधुर स्वर में 
गृजता हुआ गा रहा है। करुणा, जीवन, सोन्दर्य, श्रंगारादि की छाया प्रकृति 
में बोलती है। में तो समझता है जीवन भ्रौर प्रकृति में अन्तर निकालने 
के लिये यहाँ विज्ञान को श्रसफल होना पढे गा । समालोचना के 
बुद्धिवादी स्वर से छाया का रहस्य उलमाना 'प्रसाद! की “उलमकी अलके 
ज्यों तक जाल”, जैसी उक्ति है। छायावाद तो जीवन की कला है । 
इसका स्वर कला के चित्रों से ही मुखरित होता है। 


यह तो सत्य है कि छायावादी काव्य ही सुन्दर काव्य है, पर 
यह उन्हीं के लिये सुगम है जो गहरे में उतर सके, जिन्हे अ्रजुभूतियों 
पर मधुकर को तरह अऋमना एवं परिभ्रमण करना भाता हैं । 


इस लोक में जो कुछ हम देखते हैं वह सब शून्य की छुया मात्र 
ही है । इसमें हम स्वयं भी छाया रूप है । वास्तव में आत्मा और परमात्मा 
एक ही रूप हैं। पानी का बुलबुला पानी के ऊपर दिखाई देता है, यही 
परमात्मा पर आत्मा की छाया है, और बुलबुले मे जो चेतना है वह 
परमात्मा की छाया आत्मा में । सूथ की छाया ज्योतिमय है । वह सबको 
प्रकाश देती है। पर उसकी छाया में उसके हृदय का ढाह भी होता है । 
दुनिया ढाह नहीं देखती । क्रमिक रूप से चॉढ, तारे, रात आ्रादि की छाया 
में छाया पुरुष अभिनय करता है, तथा यवनिकाये उठती और गिरती 
रहती है। छाया चित्रों की तरह हम चित्र देखते हैं, तथा फिर अन्त से 


डर 
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छाया विराट में लीन हो जाती है, क्योंकि जो कुछ भी साकार देंखते हैं वह 
सब उस विराट की छाया ही है। वास्तव में सव एक ही तत्व है। गीता 
में कहा हैः-- हैं 
तपास्यहसहं वर्ष नियृहणास्युत्सखजासि च। 
अमृत चेचर मसत्युश्व सदसब्ाहसजुन |» 
श्र्थ यह दै कि उस विराट की छाया के चित्र छाया पुरुष कवि 
तादात््य साव से चित्रित कर छाया रूप में शाश्वत रहता है। यही छाया 
ऊवि की कला है और यही कला वह तूलिका है जो अनन्त कलाकार 
कवि की प्रकृति में रचता है। कलात्मक कृति के ये छाया चित्र उनीदे 
नेत्रो के लदश एक विचित्र झूले पर ऊूलते हुए गाते और रिसाते हें । 
जीवन की चेतना काव्य है, और काव्य की अन्तश्चेतना अनुभूति 
तथा श्रनुभूति में प्रकृति की चेतना छाया । 


पर प्रकृति का घू'वट नहीं खुलता । 








» में ही सू्थ रूप-हुआ तपता हूँ तथा वर्षा को आकषित करता हैं 


3 ( ९० करे ० श्‌ ] पु बह 
और वर्षाता हूँ ओर हे अजे न! में ही अस्त और रूत्यु. सत्‌ और असत 


भी सब कुछ में ही हूँ । 
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कलम पूर्ण की पहेली खोलने को रंगों में भीगी, पर स्पष्ट रँग 
न भर सकी। वह परिक्रमा कर चरणामस्गत पीती रही । स्वाद की व्यारुया 
विस्तार बन गईं। प्रेस गगा हो गया। कलस हारी, भाषा मूक हुईं। 
प्रकृत अप्रकृत बना श्रौर कलम विचारों मे उलमी रही । 


अच्श्य लोक से दरृष्य लोक में आते ही वह रहस्य मे उलभ गया | 
यवनिका उठते ही वह अ्रभिनय श्रोर इन्द्रजाल को टटोलने लगा | आँखे 
रूप के लालित्य में उलझ तत्व की खोज में दौडी । त्वचा स्पश के लिये 
मचलती हुईं चिता की कल्पना कर कॉप उठी । मन रहस्य की रमणीयता से 
उलम कर रह गया। 'प्रसाद' के शब्दों में --- 
है अनन्त रमणीय कौन तुम, यह में कैसे कह सकता ? 
कैसे हो ? क्‍या हो ? इस का तो भार विचार न सह सकता ॥ 
वह सत्य की ओर लपका, पर लालच ने लपक कर उसफा ऑचल 
पकड़ लिया। वह सुगन्ध की ओर उडा, पर फूल की पॉखुडियों ने उसके 
पर काट दिये। उसने घुद्धि से परे जाना चाहा, पर बुद्धि ने उसके पेरों से 
जेजीरे ढाल दी। 
मत्य लोक की लीलामयी मनोहरता में मन मोर सा नाचता और 
पैसे को देख कर रोने लगता । क्योकि मन में प्रश्न उठता---- 
कया जग का परिचय सरघट की चिता किनारे तक ही ” 
कया इस रंग संच का अभिनय गिरते तारे तक ही ? 
ओर 
कहे से आता है यह जीव, कहेँ। को उड जाता है. हंस ' 
प्रश्न यह हल होता ही नहीं, जीव है किस इश्चर का अंश ! 
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एवं फिर सोचने लगता है क--- 
चित्रित सी कलपना कुमुदिनी किस की अटखेलीं हे! 
गुरता की मूर्ति मनोहर कितनी अलवेली हे 
तथा इस मनोहर माया के तारा स डलका हुआ कवि उदास ह्दो 
कर कह उठता है-- 
जीवन और मरण मे जन की राह न जाने क्या है? 
तथा 


हरी डाल पर हवा अऋलाती फूल व्यू मुस्काता । 
कज्षएभंगुर दुनिया मे किसका किस स॑ क्या हे नाता ॥ 
बस जब बुद्धि से इसका कोई उत्तर नहीं मिलता तो हृदय और 
बुद्धि तादात्म्य गति से ब्रह्म घारा सम पेरती हुई कह देती हं-: 
एकसेवाद्वितीय त्रहस । 


यहाँ आते ही कवि छाया लोक छोड अहवत्य रस मं गाना चाहता हैं, 
पर भापा वहाँ खो जाती है। उसके भाव त्रद्म में मिलमिलाते है । उसका 
हृदय इस भौतिक संसार से ऊबा रहता है ।,उसकी डुड़ि शान्द के लिये 
ब्रह्म के रहस्य में नतमसतक हो श्रद्धा की शरण लेती है ।, 

तथा कवि अपने प्रेमी का सम्पूर्ण कोष लिये भाषा की परिभाषा से 
डसे टटोलता हुआ गा उठता है 


किस के चरणों मे नत होता नव त्रभात का शुभ उत्साह 
--काीमायनी 
घच कहता ह--- 


“हे विराट | हे विश्वदेव | तुम कुछ ही एंसा होता भान । 

द गंभीर धीर स्वर स युत यही कर रहा सागर गान ॥* 

है --कामाय नी । 

इस प्रकार हृदय की चेतनायुक्त रहस्यमय भाव जगत ही रहस्थवाद 

है। दसरे शब्दों में ब्रह्मयाद ही अनुभूति जगत में रहस्यवाद है | 'शंकराचाय 

की अष्टेत उपासना ही रहस्यवादी भावना है| गीता की भोतिक नश्वरता तथा 
ध्यात्मिक सत्य ही रहस्यवाद है । 


पर 
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अविनाशि तु तद्विद्धि येन स्वमिद॑ ततम्‌ । 
विनाशभव्यय्स्यास्य न कश्चित्कतु महेति ॥ | 
तथा-- 
अल्तवन्त इसे देहा नित्यस्योक्ताः शरीरिणः ।+- 
तो प्राणी आकषण ओर खत्य के रहस्य को खोजने लगता है। एवं 
जातस्य हि भ्रू वो झव्युप्र्‌ व॑ जन्म झूतस्य च'४ का रहस्य खोलने के लिये 
कल्पनाये करता है। कल्पना की उछान मे घह सारी गीता फो दुहता है, 
और जब उसे यह उत्तर मिलता है कि ये पर्चत, सूथ, सागर, प्रकृति 
दिन रात सब में हो हे, साथ ही-- 
सर्वेस्थ चाह हृदि संनिविष्टो । 
मतः स्मृतिन्नांनमपोहन च ॥ 
वेदेश्व सर्वे रहमेववेद्यो 
वेदान्तविद्न दविदेव चाहम्‌॥> 
इस प्रकार गीता के पारायण से जो ब्रह्म रहस्य का भआस्वादन 
मिलता है उस स्वाद फी भावनायें ही कल्पना की भाषा में रहस्यवाद हैं। 
ब्रह्म का रहस्य श्राज तक नहीं सुलरा | वह केवल श्रजुभूति का 
विषय है, भाषा का नहीं । बिल्कुल स्पष्ट होते हुए भी वह रहस्य है। 
यह केसे रहस्य की बात दै कि प्राण भी घही है, देह भी वही है, श्रग्नि भी 
चही है, अन्न भी वही है, जल भी वही दै। श्रर्याव्‌ जो कुछु दृश्य और 
अरृश्य है घह सब पद्म है। भूत, भविष्यत्‌ और वतमान सब यही है। 





"| जीव श्रविनाशी दै । 
-+-शरीर नाशवान है। 
छ8 उत्पन्न की झत्यु शोर झत का जन्म ध्रुव है । 


श> 


» में सब के हृदय मे स्थिर रहता हूँ। स्मति ज्ञान और सब का 


श्रावेष्टन मुझ ही से होता है। समस्त वेदों का क्षय में ही हैं। वेद और 
चेदान्त का मम में ही हैं । 


ड्् 
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इस प्रकार ब्रह्म ही ब्रह्म को खाता है। घह्म ही ब्रहम को भोगता है । 
ब्रहम ही ब्रहम को प्रेम करता है। श्र्थात्‌ जो कुछ है सब बरहम ही । शेष सब 
चक्कर काटे हुए उन डोलों के जल से हैं जो खेतों पर भरते और खाली 
होंते रहते है | यही तो वह रहस्य है जो भाव जगत में रहस्यवाद है। 
जीव और प्रकृति का तादात्म्य भाव गीता के स्वर में रहस्यवाद कहलाने 
लगता है। रहस्यवाद से गाता हुआ कवि विस्तार में इतना लीन हो जाता 
हैं कि वह स्वयम्‌ पहेली के परों पर तेरता हुआ दिखाई देता दे । रहस्यमयी 
भावनाओ्रों के साथ वह कही कहने लगता है कि-- 

४ ग्रेम तरु को हू ढती है लीन हो कर आज छाया | ?” 
एवं और भी-- 
“« सोरभ फेल रहा जिसका यह कंसर का वह फूल कहें है ? ” 
तथा--- 

धूप सौरभ में मिली अलि ! धूप मे सौरभ मिला वह । 

मिल गया जल मे जलज अलि ! नीर नयनों से गया बह ॥ 
अन्य पि--- 

४ कया धरा पर ढूँ ढते है खेंडहरों के नयन गीले ? ” 
>८ | »६ >< 
४ हुस्व॒ हरियाली हुई है दी्घे सत्‌ विस्तार मे लय । ” 

रहस्य वह है जो गूढ रहे । च्यक्ति उसे समझ तो लेता है पर शब्दों 

में व्यक्त नही कर पाता । 


रसना रस का रवाद लेती है पर शब्दों में व्यक्त करते समय चह 
ठुवलाने लगती है। रस-अनुभूति की वह तोतली भाषा ही रहस्यवाद हें। 


आज रहस्यवाद पर विचित्र विचित्र मत प्रकट किये जा रहे हैं। 
दुरुह भाषा में गम्भीर भावों के चित्रों को भी आज रहस्यवाद 
पर किक & हो ह 
की श्रेणी मे रखने का अनभिज्ञतापूण प्रयास भी हम देखते हैं । वास्तव में 


रहस्थवाद बुद्धि से परे के सत्य का हार्दिक निरूपण है। ईश्वर और सृष्टि 
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दे 


का क्‍या सम्बन्ध है ? ईश्वर क्या है तथा जीव क्‍या है ) श्रर्थात्‌ संसार की 
क्रियाशीलता का रहस्य उलमा ही रहता है। ईश्वर शोर सृष्टि की 
क्रियायें स्पन्दित तो होती हैं, पर स्पष्ट नहीं होती । उत्पत्ति श्रोर लग की 
यह लीला ही तो रहस्य दें। बडा विस्मय है इस भंग्रुर संसार की लीला मे । 
कभी कभी इस नश्वरता की कल्पना से हम कितने बेरागी बन जाते है। 
इश्चर भ्ौर प्रकृति का रहस्य संसार आदि काल से सुलझाने का यत्न करता 
चला आ रहा दै, पर अभी तक यह पहेली सुलझ नहीं पाई । शायद यह 
सुलझेगी भी नहीं। और यदि कोई सुलरा कर स्वाद चखेगा भी तो श्र 
को प्रत्यक्ष न दिखा सकेगा । चिन्तनशील समुदाय की चिन्ता बनी हो रहेगी । 
सीमा असीमा में ही रहती है, पर असीसा की थाह नहीं घन पाती । श्रतः 
असीम के लिये सीमित हृठय प्रेम उत्कण्ठा एवं चाव से पिघल कर 
श्रन्चेषण के लिये दौडता है । यही रहस्यवाद का सूल ख््रोत है। यही 
रहतध्यवाद की वह गंगा है जो पता नहीं पहाड के कौन से स्थल से चल 
समुद्र की गहराई से मिल स्पष्ट नहीं होती । 


अधात्‌ यह क्रहिये कि चिन्तन जगत में जो दाशनिक ब्रहमवाद 
अथवा अह्ठेतवाद है, भावना जगत में वही रहस्थवाद है। कवि जठ शान्त 
रस में लीन हो प्रेम की अमुल्य निधि लिये अपने प्रभ्नु के विस्तार को परिधि 
में बाॉधने का प्रयत्न करता है तभी उसकी कविता रहस्यचादी कहलाने 
लगती है। रहस्यवाद में कवि श्रनन्त की श्रटखेलियों को सममने का प्रयत्न 
करता हुआ अपने प्रेस को भाषा में बॉधता है। रहस्यवाद में सच्चा एवं 
अभंगुर प्रेम रहता है । एक रूप से कह सकते हैं कि यह अ्रभंगुर प्रेम 
भाव जगत की भाषा में साज्ञात्‌ ईश्वर-दशन है। 


भारतीय अन्थो में त्रहमवाद एवं अद्वेतवाद का सुन्दर तथा विस्तृत 
चणन हैं। हग्बर ओर प्रकृति के रहस्य को जितना भारतीय दशन न 
सुलरूयया है उतना किसी साहित्य ने नहीं। गीता इस विषय का प्रधान ग्न्ध 
है, । यही नहीं भारत का प्रत्येक व्यक्ति आध्यात्म घाढ को मानता हैं। 
संसार की नश्वरता तथा ईश्वर को सत्ता ही यहाँ का सत्य है। शोर यह 
प्रत्पक्ष भी दे किसमें फ्प्रा हैं, ये मदल क्या हैं ? यह प्रकति और यह सब 
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स्वरूप क्‍या है ? वास्तव में जो कुछ है वह एक त्रहम ही है | च्रहम ही ब्रहम 
को खाता है। घरहम ही ब्रहम को देखता है। घहम ही ब्रहम को भोगता है। 
तत्व ही तत्व के प्रकार हैं। रोटी भी घहम है और मल भी ब्रहम । साकार भी 
त्रहम है और निराकार भी घरहम । कृति में केवल रूपान्तर होता रहता है । 


पर यह सब ज्ञानियों तथा वेरागियो के जगत को बात है | काव्य 
जगत का रहस्यवाद भावना प्रधान है। उसमें हृदय का वास होता है। 
कवि ज्ञान की माला लेकर सुक्ति के लिये तपस्या नहीं करता, वह भावनाओं 
और रहस्य के चित्र खींचने के प्रयत्न करता है । वह भावात्तिरेक द्वारा 
भावात्मक एक्य स्थापित करता है। यद्यपि ज्ञानी और कवि का आशय एक 
ही होता है पर कि भावजगत का फूल है और ज्ञानी श्राध्यात्म लोक का 
भोक्ता । ज्ञानी दुर्शन के शीशे में देखता है और कवि भावों के दर्पण मे 
ढखाई देता दे । 

देवी शक्ति का कोई न कोई स्फुलिग जीव मे निहित दे । उसी 
स्फुलिंग द्वारा वह अखण्ड सत्ता की अनुभूति करने मे सम है | जिस 
प्रकार बुद्धि से भौतिक पदार्थों का निरूपण किया ऊाता है उसी प्रकार 
ईश्वरीय भावना द्वारा उस अ्रखण्ड ज्योति से कवि हृदय का साक्षात्कार 
होता है। बुद्धि और भावना के क्षेत्र मे अन्तर है। भावना मे तक नहीं 
होता, छुद्धि मे तक होता है । अत, भावना मे प्रकृति और परमात्मा का ऐक्य 
रहता है । 


रहस्यचाद को केवल तात्विफ तुला पर तोलना कृपणता है। 
दाशंनिक चमत्कार मे ही रहस्यचाद की इति नहीं | दाशनिक दृष्टि भी 
रहस्यवाद की एक रेखा कही 5 सकती है | और यही दाशनिकता भाव 
जगत की भूमि पर तत्ववादी रहस्यवाद है । 


जीवात्मा और परमात्मा सम्बन्धी आध्यात्मवाद को भावज़गत 
में श्राध्यात्मिक रहस्यवाद कहना चाहिये। इसमे इंश्वर की अनुभूति का 
अधिक आलोक रहता है। धर्म की घुरी पर घूमने वाला रहस्यमय काव्य 
घार्मिक रहस्यचाद है। इसमें कवि धर्म की लहरें देख कर पकडने का 
प्रयसन करता है | लेकिन न तो लहरें पकड में आती हैं और ना ही धार्मिक 


धरे 


रहस्यवाद्‌ 


रहस्यवादी धर्म की लहरे पकडना छोडता है। _ 


पर प्रकृति में सब कुछ लीन है। प्राकृतिक रहस्यवाद में समष्टि 
होती है। उसका विस्तार कलम से आगे बढ जाता है। प्रकृति में कवि 
अनन्त रसणीयता की प्रत्यक्ष अनभूति करता है। अनन्त प्रेम श्रोर सोन्दर्य 
के अथ मे आकृतिक रहस्यवाद रसात्मक है । 

रहस्यचाद में छायावाद की तरह कलापक्ष प्रधान नहीं होता । 
रहस्यवाद में अनुभूति ओर भावों की भरमार होती है। प्रतीक योजना 
शाबव्दिक न हो कर सांकेतिक होती है। कवि संकेतों से विभ्ु को बताना 
चाहता है। वह खोया खोया सा इस प्रकार कहता रहता है जेसे कोई 
समझता तो हो पर भाषा के अ्रभाव सें हकलाता हुआ अस्पष्ट कह रहा 
हो । यही रहस्थवाद की स्पष्ट रेखा है । जिस रेखा पर शान्त और वात्सल्य 
की सुरभि उड़्ती है। 

भाव-जगत में रहस्यवाद के श्रलग अलग नि्र मानने चाहिये । 
जैसे अनुभूति मे प्रेम और सौन्दर्य सम्बन्धी रचनाये, प्रकृति सम्बन्धी 
रचनाये, उपासना सम्बन्धी रचनाये, संसार की निस्सारता से दशन सम्बन्धी 
रचनाये | वास्तव मे तो कवि की वह स्थिति जो घोर निराशा के समय 
तत्व खोजती हुईं खोयी रहती है वही सच्ची रहस्यचादी रचना दे । 

कुछ आज के पश्चिमी साहित्य से प्रभावित व्यक्तियों का कहना 
है कि रहस्यचाद पश्चिम की सोन्द्य उपासना से निकला। किन्तु कविता 
मे बाद कोई चिशेष या एथक वस्तु नहीं है। कवि लिखते समय कोई 
वाद विशेष अपने मस्तिष्क मे नहीं रखता। कवि के हृदय की जेसी स्थिति 
होती है स्वभावत- वही रूप कविता बनकर झलक उठता है। कविता भी 
किसी विशेष चिडिया का नाम नहीं है, यह केवल कवि की श्रनुभूति है । 
संसार मे मनुष्य का हृदय हिलते हुए पत्ते के सदश होता है। न जाने 
किस किस स्थिति में कितनी कितनी भावनायें उसमे उठती हैं। कवि 
इन अनुभूतियों के चित्र रचता है, तथा शास्त्रीय विवेचन उन्हे वादादि 
के मंचो पर प्रदर्शित करता है । 


रहस्यवाद हृदय की कोई ऐसी रेखा नहीं जो चलते फिरते खीच 
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दी जाये । यह हृदय की घह सत्यमयी भावना है जो प्रनेकों चातचक्रों 
में घूम कर प्रकृति के घूँ घट में फॉकती हुईं दिखाई देती है । 

कविता भावनासयी होती है, ज्ञानसयी नहीं | यह बुद्धि का विषय 
नही, हृदय का विषय है । दूमरे शब्दों में कविता को श्रद्धा का स्वरूप 
कह सकते हैं। श्रद्धा सस्य की भावना है। इस भावना को कवर प्रेस कहता 
हैं। कवि के इस प्रेम का दीपक किली ऋ#मा में घुझता नहीं। चिता 
में देह जलता है पर कब्रि का प्रम नहीं। कवि के छृदय्र का प्रेम सब कुछ 
प्रियवस पर नन्‍योदावर करने की तडप लिये विस्तार में प्रियतस को 
स्वोजता फिरता है। उसके प्रेम के पथ में ज्ञान की गीता डसे श्राकर्पित 
नहीं कर सफती । वह तो प्रेम के पुष्प लिये प्राण चद्ाने को आकल 
रहता है। वह अपना प्रेमाध्य लिये जितना प्रियतम की ओर बढ़ता है 
प्रियतम उतना ही रहस्यमय बनता जाता है, और अन्त मे जब वह 
माया का आवरण हटने पर प्रियतममय हो जाता है तो उसे प्रेम का स्वाद 
मिलता है। पर उस स्वाद को शब्दों में ध्प्ट नहीं कर पाता। अनभूति 
तो करता है पर आनन्द का आकार नहीं रच पाता । उसके प्रेस का दाह 
प्रकाश की लो में ज्योति बनकर मलकता तो हैं पर निष्कफम्प दिखाई 
नहीं देता । 


प्रम की यह अमर ज्योनि ही रहस्यवाद है । 


वि 


अनुभूति और काव्य 


पीडा १२० ए4 अन्नुभूति की प्रतिमा कविता है । जब मानस उमड़ उमड़ 
कर आता है तो आँखें बरसने लगती हैं, श्रोठ कॉपने लगते है । शून्य मे फैली हुईं 
यॉहे जब लेखनी से ऑसुओों को चुग चुग कर अंकित करती हैं तभी तो 
कविता नाप्त की परी का प्रकृति में नृत्य होता है | तभी तो जीवन मरण को 
खोजता है और मरण जीवन को | प्रेम की प्यास बढ़ती है, पर प्रिय के 
दर्शन नहीं होते। लोचन सौन्दर्य के लिये ललचाये रहते हैं, पर सौन्दर्य 
धूघट नहीं खोलता | मुह में बात होती है, पर श्रधर नहीं खुलते । 


कविता की आत्मा करुणा है।यह करुणा कवि के हृदय की बेदना 
होती है, उसके जीवन की तब्प द्योती हैं। उसके श्वासों की स्पन्दित 
हिचकियाँ ही तो कविता के रूप में निकलती हैं । उसकी निराशा ही में तो 
संसार की आशा थिरक कर उस की चोट दुखा जाती है। उसकी आ्राँखो 
की वर्षा हो में तो दुनिया श्राननद्‌ की मदिरा पीती है । उसकी कोमलता 
में विश्व की ककशता क्रीडा करती द्वे। उसकी भावना में भयानकता भी 
भावुकता की छाया बन कर श्राती है । उसके श्रॉसुश्रो के साथ शेष जगत 
की श्रॉखे वरसती है। उसकी मुस्कान के साथ सारी प्रकृति मुस्कराती हुई 
दिखाई देती है। उसके हृदय के साथ जढ और चेतन का हृदय जुडा 
रहता है| 


अनभति श्रन्तश्चेतता हैं। मन की शाश्वव स्थितियों से ही 
अनभति होती है। इन सतत भावनाओं के आधार पर ही काव्य में रस 
है। प्रेम, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, घृणा, विस्मय, वात्सल्य, निर्वेद 
विभूषित स्थितियाँ सब रहती है | कवि की वाणी में ग्रे अन भृतियों करुणा 
से कय बनकर निऋलती हें । 


कला की कलम 


जब कवि रोता है तो गीत निकलता है | ऊब कवि कल्पना करता 
है तो कविता बरसती दँ। जब कवि पीडा की टीस से व्याकुल होता है 
तो प्रकृति से प्रश्न करता है। प्रकृति उसे उत्तर देती है। ये प्रश्य और 
उत्तर ही तो काव्य हें। 

भंगुर और अ्रभंगुर की उल्लकन में उल्लका हुआ कचि रहस्य 
को ट्टोलता है। वह हर कम्पन में कुछ न कुछ खोजता रहता है। वह 
जितना निकट होता है, दूरो उतनी ही बढती जाती हैं । उस की आराधना 
पूरी होती है पर साथ पूरी नही होती । उसकी यह आराधना श्रन॒भृति 
से होती हैं। उस की अ्रचना के फूल आँखो के आंसू होते हैं। चह 
खिले हुए फूला को तोड कर आराध्य के परो मे नही चढाता । चह झुस्काते 
हुए. फूलों को तोड प्रेयसी के कण्ठ की साला नहीं ग्रूथत्ा। फूलों को 
लगाने एवं खिलाने वाला माली चाहे भले ही खिलते फूलों को तोंड ले, पर 
कषि के कोमल हाथ यह कठोर काम नहीं करते | वह फूलों से बोलता 
है, बातें करता है, उनके हँसने पर न्यौछावर होता है, पर तोड कर उनका 
जीवन समाप्त नहीं करता, संख्ति को सीन्दर्य से शूल्य नहीं करता । क्या 
कभी इतनी कोमल करुणा उस साली में भी आयेगी ? 

कवि की पूजा के दीप प्राकृतिक होते हैं। उसके रोमांच ही तो 
पूजा के अक्षत हैं। उसके जागे एवं बरखते लोचनो की लाली ही तो सुन्द्रता 
का सिन्दूर है । उसके छृदय से बहती हुई गंगा ही तो अध्यघारा है। 

काव्य-कुसुमाकर के फूल कवि की अखीमित चेदना से फूटते हैं । 
संसार उनके सौरभ पर झुग्ध रहता है। यह सुगन्ध अस्लीमित पीडा के 
बीज से जन्म लेती है। इसकी आत्मा अनुभति के कहणासिन्धु से तरती 
है। सच्चा कवि जो कुछ लिखता है, वह अनमति होती है । अनमभृति से 
परे काव्य है हो नहीं | अनभति जितनी गहरी होगी, कविता उतनी ही 
तल्लीनता से निकलेगी। हृदय की अनभति जितनी हरी होगी कविता 
की हरियाली उतनी ही रसमयी होगी । जिस काव्य सें अनसति नहीं, वह 
तुकबन्दी है, निर्जीव है । सच्चे भावों की अनभति ही अप्तर कविता है। 


कपषि की अनभूति कोई सस्ती भाषुक्रता नहीं होती, प्रेम को 
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अभंगर भावना का नाम ही अनभति है। पीडा की निमरणी ही 
श्रनुभूति की भावना है । कवि जो कुछ कहता है वह शास्त्रों 
एवं लक्षण ग्रन्थों के पन्‍ने पलट कर नहीं । उसका गीत प्रंम 
की तड़प से निकलता है। कबि विद्वानों की कोटि का कोई असाधारण 
विद्वान भी नहीं, वह तो साहित्य-मन्दिर का देवता दे। कवि विज्ञान का 
कोई विषेला यन्त्र नहीं, भावजगत का दानी ऋतुराज हैं। कवि विपमता का 
विष नहाँ, आरत्मेक्य का आनन्द है। आनन्द का यद श्रस्टुत प्रेम के विस्तार 
एवं निराशा के नयनों से बरसता हैं। वियोग की श्रग्नि विद्य त की कॉघ 
बनती है, एवं विद्यत की कॉंध जलघार बन मेघों से बरसती है । कवि 
अनुभूति की श्रत्षकों में इन मोतियों को गू थता है । 


कवि अपनी श्रनभूति का श४गार करता है, कल्पना से, प्रकृति से 
छुलना से, विस्तार से | चाँद, सूरज ओर तारे उस की अनभूति में चमकने 
लगते हैं। बसन्‍त के फूल उसकी श्रनभूति के आँगन में बिखरे फिरते 
मधुर भाषा के परिधानों में करुणामयी अनभूृति कोमल कविता का रूप 
लें रसो की चन्द्रोज्ज्वल सरिताओं में तेरती हुई रिकाती है। 

में कह चुका हूँ कि कविता की अ्रन्तम्चेतना अनुभूति है। 
आप किसी भी सच्चे कवि के जीवन के पन्‍ने पलटिये, वह दुःखों के 
अतल सिन्धुओं में तेरता हुआ मिलेगा। कवि की ज़िन्दगी में पीढ़ा के 
अतिरिक्त कुछ होता ही नहीं। कृष्ण से कुन्ती ने वरदान में दुःख स्गगे 
श्रे, जान पडता है ईश्वर ने कवि को यह वरदान बिना मॉँगे दिया है। 
कवि हृदय को जलती चिता पर श्रॉसुओं का काव्य लेकर बरसात में 
चलता हैं। निराशा का खारी नीर पीता हुआ बिचारा न जाने कितनी 
यीढाओों की अ्नुभूतियाँ लिये गाता है। उसके स्वर से रुँघा हुआ कण्ठ 
हीता है। उसके अधरों की मुस्कान मुस्कान नहीं होती, वढवानल की दमक 
को संसार मुस्कान समझता है। 

कवि की अत्येक कविता की एक कहानी होती द्वे। बहुत बढा 
इतिहास होता है उसकी किसी भी एक कविता के पीछे । वह जो कुछ लिखता 
है अपने ऊपर बीती हुईं लिखता है। मानों सब के दु ख उसके सामने 


शछ 


कि 


कत्ता की कलस 


साकार हो कर श्रपनी कहानी कहते हैं। वास्तव मे कवि की कल्पना भी 
अनभूति ही होती है। चह शेष जगत में अ्नभूति का ही प्रतिबिम्ब देखता 
है। कवि की भापा भाव शोेल्ी का निर्माण अनभूति ही करती है। कवि 
अपनी अनभूतियों के चित्र ख्रीचते सम्रय भापाविज्ञान का पंडित नहीं 
होता । वास्तव में तो कवि आन्तरिक अनभूतियों को कल्पना के परिधानों 


मे सजाता हुआ भाषा के स्वरूप को भूल जाता है। वह भाषा के राज्य 
में नहीं रहता, भाषा उसके साम्राज्य में रहती है । 


अमर कविता वही है जिसमें श्रनुभूति है। शेष कविताओं की 
ओयु अत्प होती है। कुछ तो गे ही से से मरी हुई श्राती हैं, तथा 
कछ खुली हवा देखते ही जड हो जाती हैं। कुछ का इतिहास दस ढिन का 
होता है तो कुछ का दस पाँच वर्ष का। इतिहास के पन्‍नों पर न जाने 
कितनी कविताओं ने जन्म लिया और कितनी मर गई । सम्तय की बाढ़ 
के साथ कविताओं में भी बाढ़ आती है एवं समय के साथ ही साथ वे 
झत्यु-शेया पर सोजाती हें। इतिहास के प्रष्ठों के साथ रची हुई रचनाशओ्रो 
का मूल्य सातग्रिक उपयोग और इतिहास के अतिरिक्त कुछ नहीं रहता। आज़ाद 
हिन्द सेना की चर्चा एवं राष्ट्र की हुँकार में जो रचनायें हुई, उनसे राष्ट्र को चेतना 
मिली, देश में गति आई, उत्साह को लहरें ढोढीं, किन्तु उनका कोई प्रत्येक 
देश, प्रत्येक प्राणी, प्रत्येक युग एवं प्रत्येक स्पन्दन से आत्मिक नाता नहीं । हाँ, 
यह अवश्य दे कि इस युग की कलाक्ृतियों में राष्ट्र की अ्रन्तश्चेतना मॉकी । 


अ्रनभूतियों ने राष्ट्र की चेतना को आकार दिया, तथा जेल जीवन आदि 

के श्रॉसू कविता घन कर फूट पढे । क्रान्ति काल के रक्तिम वातावरण में निहत्थो 

पर ज्वो बीती वह कुछ कवियों के हृदय की पीडा बन कर निकली । बन्दीगृह में 

वियोग और पीडा के स्फुलिंग कविता रूप में दमक उठे । लाठियों और 

गोलियो की वर्षा से उद्धला हुआ शोणित कविता की लाली बनकर बोल 

उठा। हिंसा के सामने बापू की अहिंसा की तरणी शान्ति की काउ्य 
धारा में तेर चली। 

पर इन सब की चेतना में कबि का अनभूति भरा हृदय ही है। 

जिसके हृदय से बेंदना की टीस जमी हुई है वही पीडा की श्वास पहिचान 


द्म्प 
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कर जौ कुछ कहता है वह काव्य है। सच्चा काव्य वही है जिसकी क्रीडा 
बेदना के विस्तार में है । इसी सत्य अनुभूति से काव्य का जन्म दुआ है । 
आदि कवि वाल्मीकि का हृदय चेदना से द्ववित हो काव्य बन कर बरस 
पढ़ा । 


वेदना ही तो आदि कविता की कहानी है। किसी भी कवि की 
कहानी देख जाइये, वह जीवन में बहुत दुखी मिलेगा । करुणा ही उसके 
अधरों की मुस्कान होंगी। उसकी कविताश्रों में जितन श्रॉसू तुम्हे दिखाई 
दें, उन्हीं में उसकी पीढ़ा की इति न मान बैठना, वह पीढा तो प्याले की 
छुलक मात्र ही होती है । 


कविता में कवि का हृदय झकॉकता है। सनन एवं भावना से देखने 
पर काब्य में कवि का अन्तर स्पष्ट दिखाई देता है। कचि के जीवन की 
मलक समप्टि के हर स्वर मे स्पन्दित होती रहती हैं। कवि की श्रान्‍्सा हो काव्य 
की आत्मा है। यह श्राश्मा ही काव्य में रस है । इस रस का विश्लेषण करने 
पर हम कवि अल्ुभूतियों को ट्टोल सकते हैँ । कवि के जीवन की कहानी 
कल्पना के परिधानों में लहरती मिलेगी । 


कविता बुद्धि का विषय नहीं, हृदय श्रौर भावना का विषय है। अत 
जहाँ हृदय एवं अनुभूति से परे कवि ने कुछ कहा, वहीं काव्य में सुन्दर 
खो जाता है । कवि का सुन्दर कल्पना फी ऊँची उद़ान और कलम की 
बारीक जाली में ही श्रॉँसों को यन्द्री बनाये मिलमिलाता है । 


यह भी सत्य हैं कि अनुभूति केवल दुःख ही में नहीं होती, सुख में 
भी होती है । जीवन के हर ढग पर प्रत्येक प्राणी कुछ न कुछ श्रनुभव करता 
है। रीक खीम, उत्साह, प्रेम, संयोग, वियोग, हास, निर्वेद आदिक अनेक 
स्थितियों में मनुष्य विचरता हैँ। एवं कवि श्रपनी प्रत्येक स्थिति में व्यप्टिगत 
भावनाश्रों को सम्टिगत शीशे में देखता हुआ दिखाता हैं। श्रधरों की 
मुस्कान और जीवन की मस्ती में भी उसका स्वर गृ'जता है। पर जीवन की 
गहराई घह पीढ़ा के असीमित सिन्धु से ही खोज कर लाता दे । पल भर 
की मुस्कान में चाहे ऊबि कहें--- 
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अलि ! अंगूरी रात चांद को चूस रही इठलाती । 
पात पात पर मधुर ज्योत्सना कम रही घलखाती ॥ 
अधर में अधर मिले आली ! 
प्रिया ! उन अधरों की प्याली । 
रात रंगीन पियो जी भर। 
चेंदनी बनी प्रिया प्रिय पर । 
पन्ञव के क्ुरमुट मे कोई थिरक थिरक गा जाती । 
अलि ! * & ४ लक हे 7६४ 


पर खारी सिन्धु को यह एक वूँद पीडा की अपार तपस्या से ही मिली हुई 
दीखती है ! तभी तो उसमें इतनी तह्लीनता है। जेसा कि पहिले कहा द् 
कविता का बीज पीढ़ा है। खारी आऑँसुओं से सिच कर ही फूल खिलते हें । 
ये फूल अनेक रसों और रँगो के हो सकते हैं। सिन्न भिन्न उपवर्नों में खिल 
भिन्न भिन्न रुचियों को पृथक प्थक सुगन्ध दे सकते हैं । पर जिस बीज के 
ये रूप होंगे, थे बीज वेदना के निरीह आँसू ही होंगे, संसार की कढोरता 
से पाप बने हुए अम्बान आदुर्श ही होंगे, आकुल अन्तर के अनमोल 
मोती हो होंगे । कोमल कवि सुमित्रानन्दुन 'पन्‍त” को अक्ति मे आह से 
उपजा होगा गान? तथा इसी प्रकार बच्चन! जी की भाषा में “में फूट पडा. 
तुम कहते छुन्‍्द बनाना?! आदि गीत पीडा के चित्र बन कर क्रीडा करते 
दिखाई देते हैं । इस प्रकार की भावनायें प्राय: प्रत्येक कवि की चाणी से 
आकार लेकर गीतों के रूप में प्रकट हुईं हैं । ये अनुभूतियाँ पल भर की 
भावुक लहरें नहीं होती । इन अनभतियों की धाराओं का जल प्यास बन केर 
मचलता रहता है । सप 


कवि लिखते समय पाण्डित्य प्रधान नहीं होता। वह श्रपनी विद्वत्ता और 
ज्ञान का परिचय देने के लिये नहीं लिखता । उसकी लालसा व्यापार की 
नहीं होती । वह चाहता है अपने हृदय की अनुभूति जग के हृदय की 
प्रतिसा के रूप में देखना । चह लेखनी तभ्नी उठाता है जब उसके सामने 


जीवन झत्यु के रूप में खढा हो, जब उसके ऑसू बहुत रोकने पर भी कायजों 
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पर बिखर पड़ते हो, ऊब धरती उसके मन में रोती हो, जब समय रक्त और 
श्ॉसुओं की फुहारों में क्रीडा करता हो, जब जीवन और मरण की समस्या 
सुलमाये नहीं सुलरूती हो । 


प्रश्न उठ सकता है कि क्‍या महाकाव्य आदि कथात्मक काच्य 
अनुभूति के ही रूप हैं ? क्‍या वे इतिवृत्तात्मक नहीं होते ? उत्तर में फहना 
होगा कि इतिहास काव्य में अनुभूति सोन्द्य रस तथा प्रेरणा 
के अ्रखण्डित प्रकाश में दिखाई तो देता है, पर वह स्वयम्‌ ही प्रकाश 
नहीं होता । यदि कहानी और इतिहास टीले से स्पष्ट खडे दिखाई दें तो 
समस्ना चाहिये कि वह काव्य नहीं, बोकल तुकबन्दी है । काव्य तो प्रेरणा 
से निकलता है । कवि जिससे प्रेरित होता है, वही उसका हृदय बन जाता 
है । चह जो कुछ लिखत' है, धारा प्रवाह में लिखता है, भावना में लिखता 
है, श्रभुभूति एवं प्रेरणा से लिखता है । लिखते समय वह यह नहीं देखता 
कि इसमें यह अलंकार शआाये, श्रसुक रस रचा जाये, वह छुन्द हो । कवि 
की श्रजुभूति भाषा में व्यक्त होने पर जब हम देखते हैं तो उसमें चमत्कार और 
अलंकारों की सजधज पाते हैं, रसात्मकता श्रनुभव करते हैं, गति 
की समीरण-सुरभि का आस्थादन करते है, श्रोज प्रसाद और माछुथ आदि 
गुर्णो को गरिमा देखते हैं। किन्तु कवि शअ्रनभूति को कल्पना के विस्तार में 
व्यक्त करता है, छुन्द्‌ श्रलंकार आदि शास्त्रीय परिभाषाओं की परिधि में नही । 
कवि के हृदय से जो अनुभूति जग के हृदय की बात बन कर जिस शी में 
भो निकले वही छुन्द है। सच्चे कवि के हृदय से कोई न कोई नया छुन्द 
अचश्य निकलता है। 


छुन्दों की बेडियों और हथकडियों में शब्दों को बन्दी बनाना कविता 
नहीं । विचार शोर अनभूतियाँ गति मे आरा छुन्दो का निर्माण स्वयम्‌ कर लेती 
हैं। धारा प्रवाह में जो शब्द हृदय से निकलते हेंवे ही काव्य हैं। 
कविता कोमल भावनाओं की रसमयी सरिता ही तो है। यह सरिता कवि 
के जीवन की वह गति है जो संसार के कूलों से टकराती हुईं कैकरीले 
पथरीले पथ पर बहती है । 


समय की शिला पर इतिहास भी खो जाता है। न जाने सुबह 
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और शाम के आवरत्तनों में कितने प्रत्यावत्तन हैं | क्या नया है ओर क्या 
पुराना यह कुछ कहा नहीं जा सकता । पर इतना अवश्य है कि जो समय 
के चरणों के नीचे दब जाये वही पुराना हें तथा जो समय की चादर में 
ढेंके नही एवं प्रतिकूल वायु में भी उडढ न जाये, वही नवीन है । या यह कहो 
कि जिसके प्रतिकूल हवा चल ही न सके, वही नया है। 


यह स्थिरता अनभति के रखात्मक काध्य में ही होती है, एवं यह 
अमरता आशा निराशा की घोर व्यथा से ही जन्‍म लंती हैं। कवियों 
के जीवन का इतिहास यही बताता है। कवियों के काब्य के अन्तराल से हम 
यह रस निचोड सकते हैं। प्राचीन काच्य की विस्तृत विवेचना कर में इस 
निबन्ध को अन्थ नहीं बनाना चाहता । पर प्रत्येक काज्य में श्राप यह 
सत्य पायेंगे । 

पश्चिम के कवियों की कहानियों जिन्होने पढी हैं वे जानते हैं कि 
कवि-काव्य क्या है। गेटे, शेले, कोटस श्रादि की जीवनी बडी उथल 
पुथल की रही है । जिसे संसार महाकवि गेटे के नाम से पुकारता है उसने 
गालियाँ जूते और ठोकरें भी खाई है, नक ही से स्वर्ग खोजकर लाया है। 
दुः्खों की दीपित आह ही उसका प्रकाश है । उसका काब्य जो कछ 
है क्लब. गतिविधि की नयी रेखा है। उसका हृदय स्नेह परिषप्लुत था। 
ससनहाइम? नामक गाँव के पुरोहित को कन्या क्रेडेरिके प्रियोन्‌? से प्रंम कर 
गेटे ने 'संयोगानतः विप्रयोगान्त:” वाली उक्ति चरितार्थ को, ओर इसी 
प्रेम के फलस्वरूप उसने अनेक गीतो की रचना की । युवा वाटर का शोक! 
नामक उपन्यास भी सानसिक उथल पुथल का ही एक चित्र है । 


पता नहीं “गेटे! क्या ट्टोलता था ? वह प्रम की प्यास लिये व्याकुलता 
में खोया खोया सा दिखाई देता है। उसने 'क्रांक फोट” के एक बंकर की पुत्री 
एलिज्ञाबेथ शेओन मान” से प्रेम किया, पर प्यास न घुझ सकी । पारिवारिक 
समस्या ने पथ रोक लिया। इसी प्रकार 'स्टाइन? का स्नेह और 'ड्यू क 
की आदि परिस्थितियाँ डसे जीवन भर हिलाती रहीं। सामाजिक और 
नेतिक आँखो से देखने वाले भले ही उसे पत्थर की आँखों से देखें, पर 
मैं तो उसे तृषा की आँखों से देखता हूँ । उसने जो कुछ लिखा, वह सुन्दर 
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हैं, अनुभूतियों का प्रकृतिमय चित्र है । पर उसका जीवन प्रेम के प्याले 
का प्यासा रहा है। जीवन उसकी प्यास न बुझा सका। "गेट! वास्तव में--- 


४, एए895 93 ठ6907 एातप्रा) 8 ठछाठ्शा0), 8 7९88०7 
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में कह रहा था कि काव्य अ्नभतियों का चित्र है । कवि 'गेटे! की 
सृक्तियाँ यह सिद्धू करती है । बह कहता है -- 
“बन ले वियोग का अभ्यासी इच्छित हो यदि परिपूर प्रेम ॥? 


“यह यात तुम्हारे हृदय से उत्पन्न नही हुई है तो तुम कदापि 
दूसरों को प्रभावित नहीं कर सकते ।?? 


“जो स्रोत स्वत' तेरे हृदय से फूट कर नहीं निफला उससे तुमे सच्ची 
तृप्ति कदापि नहीं मिल सकती ।?! 

“प्ाग्यवान वह दे जो विशुद्ध सत्य को श्रपने हृदय में धारण किये 
रहता है। उसको किसी बलिदान पर परश्चात्ताप नहीं होता ।” 

“मिल्टन! की महानता भी प्रेयल्ली की रूत्यु की श्रनश्वर कद्दानी ही 
हैं। 'कीट्स' ने हवा भ्रौर पानी पर ऊँगलियाँ चलाते हुए न जाने कौन कौन 
से स्वप्न की कहानी लिखी है। इस प्रकार की कहानियाँ ही कवि की 
कवितायें हैं। कवि का जीवन क्षणिक दै पर उसके जीवन की कला अनन्त 
समग्र की सुनहरी रश्मि है। 

कचि किसी देश काल की निधि नहीं। वह तौ प्रत्ये+ देश ओर 
प्र्येक समय का धन है। हर देश एवं काल के मिल्टन, गेटे और सेक्सपीयर हैं 
तथा हर लोक और युग के फकालिदास, भवभूति, तुलसीदास शरीर प्रसाट 
घन हैं। भारत का काव्य निरन्तर मरने वाला श्रस्ृत है। श्रम्गत 
के ये करने जितने मधुर हैं उतनी मधुर रेशमी प्यालों की नमक्कीन चाय 
नहीं । श्रनुभुति कवि की आँखों की खारी सरिता होते हुए भी संसार के लिग्रे 
अ्रम्गतमयी त्रिवेणी धारा है । 


यह त्रिवेणी बहुत उज्ज्वल और बहुत मधुर शब्द करती बह 
बे ९७ ९» गे दो 
रही हैं। आज भी इस धारा में आंखों से जो अ्रध्य चढता है वह काव्य 
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की धारा मे ओर करुणा घोल देता है। अध्य की ये वृद॑ अनभति की 
भावनाये हं। “बच्चन! जो अपनी पूव पत्नी के देहान्त पर कहते हँ-- 


राख भेरे हाथ में है, मँ।गती सिन्दूर दुनिया? 
इसी प्रकार मेथिली शरण जी गुप्त अपने पुत्र की रूत्यु पर 
कहते हैं -..- 
मेरे आगन का एक फूल-- 
तथा उसकी रूत्यु पर जिसकी अब याद ही रह गई है सेरे हृदय से 
ये प॑क्तियाँ फूठ पढ़ीं-- 
प्राण का दीपक बुमाकर, 
सो गड़े कविता चिता पर, 
किन्तु उसकी एक अद्भुत ज्योति जग मे जल रही है। 
हृदय की जलती चिता पर-- 
आसुओं का काव्य लेकर-- 
हूँ ढती गति एक जिन्दा लाश जग मे चल रही है । 


अनुभूति की कोई सीमा नहीं होती, ना ही कवि अपनी सम्पूर्ण 
अनुभुति को शब्दों में बॉँध सकता है। अनुभूतियों की स्थितियाँ होती 
हैं। एक अनुभूति इतनी प्रत्यक्ष होती है कि शब्दों में स्पष्ट खडी दिखाई 
देती है। एक अनुभूति श्रपन दशन प्रकृति की छाया में देती है। एक 
अनुभूति द्श्यलोक के स्पन्दनों में रूते होकर मलकती है और एक 
अनभूति वह होती है जिसका कोई धरातल नहीं होता । कवि अपनी 
उस अ्रनभूति को शब्दों मे कहता है, पर भाषा के दपंण में चह अनभूति 
प्रत्यक्ष नही होती, जाली के अ्वगुण्न मे मलकती हुईं दिखाई देती है । 
कवि अ्रनभव करता है पर काव्य की भाषा में श्रथ नही. कर 
पाता। काव्य प्रेमी कविता में चह अतल अनभति अनभव करते हें, 
पर अ्रथ स्पष्ट नही कर पाते । कविता की यह स्थिति श्रथकार के पाणिडित्य 
की परिधि नहीं होती । इस रस का आनन्द वही अ्रधिक ले पाता है जो 


६छ 


अनुभूति और काव्य 


हृदय का अ्रनुभवो हो । उसके लिये यह कविता अर्थहीन है, जो वैज्ञानिक 
बनकर अथ टटोलना चाहें। कविता को भाषा में यह अनभति हृदय के 
सत्य एवं विस्तार से निकलती है। इस अनभति का प्रवाह कभी धीमा 
नहीं पडता । यह अ्रनुभूृति प्रत्येक हृदय को बद्रवित करती हुईं तरती हैं । 
अनभूति की इस स्थिति से ही गीति काव्य उद्ति होता है। यह अनभति 
इतनी पूण होती है कि चार छुः पंक्तियों मे भाव पूण हो जाता हैं। 
असीमित अनुभूति से उपजे गीति काव्य में हृदय अपनी पूर्णता लिये हुए 
होता दै। यही अंग्रेजी मे 'लीरिक' है, श्रौर हिन्दी मे गीत । गीत में गति 
यति और अमरता होती है। इस को हमस गागर में सागर कह सकते है। 
गीत में छुः्या आठ पंक्तियों में भाव पूर्ण होने पर यदि कवि एक भी 
ओर लिखना चाहेगा तो चह चाँद में कालिमा की तरह दिखाई देगा 
गुलाब मे काटे की तरह खटकेगा । अनभूति की इस स्थिति में कभी कभी 
एक दो पंक्ति में ही भाव पूर्ण हो जाता है ओर यह पूणता ही कवि की 
छुवि है । गीति काव्य ही अ्रनभति का उज्ज्वल काव्य है। यह काव्य 
समय की शिला पर मिटता नहीं। गीत की गति हर हृदय की गति 
होती हैं। अतल लहराती हुईं पीडा की यह अ्नभूति गीत की जान होती 
जे गहरी अनुभूति के गीत कवे श्रतृप्ति की लेखनी लिखता दें । 
जलन 
निकट में जितना हुआ उतनी बढ़ी दूरी। 
साथ रोती है अधूरी, साधना परी॥ 
ओस की वर्षा लिये पत्थर डगर भर बाँध, 
चाँद छूने को जड़ा में प्यार के पर बाँध, 
हाय ! चन्दा छिप गया जब चाद तक पहुँचा, 
प्यास बदली बन गई तब चौंद तक पहुँचा, 


पत्थर नहीं पिंघले, हुई आराधना पूरी। 
निकट में जितना हुआ उतनी बढ़ी दरी ॥ 


इस प्रकार के गीतों मे यदि आप पूर्ति के आगे कुछ बढ़ाना चाहे 
तो बह चुमेगा । 


द्ज 


कला की कलस 
इसी प्रकार कृष्ण चन्द्र जी चन्द्र! ने एक दिन सुझे सुनाया था-- 
'ज्ञो कट गया आज का भी दिन अथेहीन मेरे जीवन का ! 
यहाँ इस एक पंक्ति के आगे ऋछ लिखने की शुक्षाइश नहीं 


रहती । इसी प्रकार एक स्थान पर मैंने लिखा है-- 


वह न निकलता है आँखों से ऑस निकल रहे है 
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हाथ में आस उठाये, चाह जब सचली शरण की । 
इस प्रकार शून्य में निराशा के ओंसू बहाते बहाते अ्रनभूति अति 
सूचम होती हुई निराकार हो जाती है। निराशा का यह निराकार स्वरूप 
द्वी प्रेस की श्रथाह स्थिति से काव्य में रहस्यचाद का स्वरूप ले लेता हे । 
अन्सृति का श्रस्ृत प्रकृति की प्यालियों में तेरता है। कवि के श्वासो का 
छुवाँ जिस अझृत में उड़ता दे वद्दी तो काव्य-कुसुमाफर का मधु है। 


६ 


काव्य की आधुनिक प्रवृत्तियां 


समय की चाल पर किस किस की चरण-रेखा विजयी है? 
मत्य की सिद्दी से किस किस की गति गर्विता है? अतीत और चत्तसान के 
उलटते पलटते प्रृष्ठ क्या हैं? प्रगति और परिवर्तन के पन्नों पर क्या नया 
हे और क्या पुराना ? परिस्थितियों के पँख किस प्रकार समय को उडढाते रहे 
तथा परिस्थितियों बदुल कर समय को किस रूप में उडा रही है 

ये कुतूहल भरे प्रश्न कल्लम की परिक्रमा कर रहे हे । 

मनष्य साहित्य एवं प्रकृति में श्रतीत और थ्राज की इन्ही प्रद्ृत्तियों को 
टटोलता रहता हैं आणी श्रतीत को इतिहास तथा भूत काल के 
म्टति-चिह्लो मे देखता है ओर अपने सभय को श्रपनी श्रोखों से। वह आज 
को प्रत्यक्ष देख कर भविष्य के लिये साकार करता है, तथा भविष्यत्‌ की 
कर्पना कर सुनहरी चित्र देखता हुआ तूलिका चलाता है | 


समय श्राकर चला जाता दे पर तातव्कालिक काव्य एवं इतिहास यहीं 
रहता है। प्रत्येक पल अपने जीवन की एक अद्भुत कहानी रखता है। 
यह कहानी अतीत की सरुखतियों में ग्रत्यच लिखी रहती है। सृष्टि के 
आदि और अ्रन्त का प्रत्यक्ष पता कल्पना ही सा बना हुआ है। इतिहास 
मे कुछ स्पष्ट नही होता । साहित्य एवं तत्वों के आधार पर अन मान लगाते है । 


साहित्य शरठंद में संसार व्याप्त है। तीन गुणों से दशनीय प्रकृति 
आज तक विस्तार एवं रहस्य बनी हुई है। परिवर्तन की बात पढते 
और सुनते आ रहे है। सब कहते हैं कि संसार परिवत्तनशील है | पर मूल 
रूप मे देखा जाये तो कुछ भी नहीं बदलता । दिन भर रात उसी प्रकार 
हैं। सूथ और चन्द्र वही हैं। पेडों तथा ऋतुओ के क्रम नहीं बदले । 
आक्राश और प्रथ्वी उसी प्रकार दिखाई देती है। प्राचीन के ये पृष्ठ न 


क्रतल्ला की कनज्नस 


जाने कितने बूढ़े होते हुए भी नितान्त नये हैं। सन॒ष्य की मूल श्रद्ृत्तियो 
में कोई परिवत्तन नहीं देखते । सब जिह्ठा से स्वाद्‌ु चइखते है, श्ॉखा से देखते 
हैं, काना से सुनते हैँ। अच्श्य रूप से बुद्धि सन आदि इन्द्रियों सब 
उसी प्रकार है'। प्रेम, हाल, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, घणा, विस्मय आदि 
की सावनायें सब में स्वाभाविक रीति से हैं | 

साहित्य भावनाओं का कोष है। भावनायें भिन्न भिन्न वायुसण्डल 
एवं प्रकृति में उदित होती हैं। साहित्यकार की लेखनी भावों को भाषा के 
शीशे से उतारती दे । पूर्व कधनानसार भावों की स्वाभाविक स्थिति से कोई 
परिवत्तन नही होता | दुःख और सख की श्रनभति आज था कल की वस्तु 
नहीं । आशा झौर निराशा किसी कल्लाकार की नयी कहानी नहीं । छाया ओर 
रहस्य कवि की कोई अदभुत कल्पना नहीं। स्वभाव की अभिव्यक्ति ही 
तो कला है। प्रकृति के स्पन्दुन कवि सदेव से चित्रित करता रहा है और 
करता रहेगा । 

समय एवं परिस्थितियों के अनुसार भी साहित्य का सजन होता है। 
युग के प्रवाह को साहित्यकार देखता दै। साहित्यकार की दिशा प्रवाह 
के श्रनुकूल और प्रतिकूल स्थिर रहती है। वह धार को जिधर चाहे ले 
जाने में समर्थ होता है। युग पुरुष के विचारों का प्रकाशन कि की 
कला ही करती है । 


कहने का श्र यह है कि युग की चाणी भी साहित्य ही है। समय का 
इतिहास काच्य से मुखरित रहता है। जहाँ काच्य स्वभाव का स्वरूप है 
वहाँ समय का चित्र तथा युगपरिवतंक भी है। साहित्य में जो प्रव्ृत्तियाँ 
होती हैं वे समय प्राणी एवँ प्रकृति की स्थितियाँ होती हैं । कवि जो कुछ 
कहता है, वह प्रकृति कहती है। काव्य की वाणी बह्माएड में सावजगत 
की मूर्ति होती है। यह भाव प्रतिमा अद्श्य की भासमान प्रतिमा है। 

एक समय था जब काव्य में दाशनिक वेद मन्त्रा का उच्चारण हो 
रहा था। एक समय आया ऊुब कालिदास को प्रकृतिसमयी कल्पना से 
काव्यामत दिया। समय ने सं॑सस्‍्क्रत साथा सें अमर कवि उतररें, जिनको 
रसना ने सदेव नया ओर जवान रहने वाला रसात्मक काव्य रचा। समय 


पु 


हि 


काव्य की आधुनिक प्रवृत्तियेँ। 
| अपभ्र'श और वीर काव्य के पन्ने पलटे । भक्ति तथा प्रेम सार्गी चेतना 
जाग उठी। राम और कृष्ण भक्ति की वीणा ने सूर्य और चन्द्रमा का 
स्थान ले लिया। तुलसी, सूर तथा रसखान की रसना से हिन्दी साहित्य 
जगमगाने लगा। चमत्कार, चेतना, शक्ति, शील और सौन्दर्य सुखर हुए । 
सच्चे उपासक और उपास्य के अ्रस्ृतमय दर्शनों से समस्त लोक और सब 
काल कृतार्थ हो गये। सुस्लिम आक्रमणों से भूषण” का शंख बोला । 
रीति काल ने करवट ली । बिहारी, पद्माकर और मतिराम की मुरली ने 
सन्त्रमुग्य किया। 'दिव” ने इश्य दिखाये। काब्य-कुसुसाकर तरह तरह के 
फूलों से महकने लगा। 
भारतेन्दु काल! में हिन्दी काव्य का स्व॒र सुनाई दिया। भारतेन्डु 
मण्डल की दुन्दुभी बोली। नाथूराम शंकर! आदि अद्भुत कवियों की 
उक्तियाँ उद्त हुई'। रामचन्द्र शुक्ल, महावीर पसाद द्विवेदी आदि ने 
समालोचना की लेखनी उठा अपने समय तक के हिन्दी साहित्य को 
अमर पद पर आसीन किया | 


श्राधुनिक युग का नय्रा यौवन आया । विकाल्ल विकास की ध्वनि 
गजन लगी । विज्ञान ने पर फ्ेलाये | युद्ध के नगाडे बज उठे। पराधीनता 
की बेडियो की तड॒प निकली । जनता की ध्वनि गू'जी। साम्राज्यवाद का 
अंकुश ढीला पडने लगा । 


बापू के डगमगाते हुए पग बढ़े । स्वतन्त्रता की आवाज्ञ ब्ह्माएड 
में ग/जने लगी । श्रहिंसा की मछुर ललकार से धरा का एृष्ठ बदलता डुत्ना 
खुला । बन्दीग्रहो से सींकचो, हथकडियो श्रीर बेडियो की मभनकार 
लेकर कवि गा उठा ++- 
तन पिंजरे मे कनमन क्रीड़ा, पीड़ा रानी में राजा। 
सन की भस्सी सन ससान में, जा जलती म्ग ठृष्णा जा । 
काला कम्बल, ढला तसला, तरी और कहानी क्‍या” 
कच्ची पक्की सात रोटियां, जीना और जवानी क्‍या ? 


दर्६ 


कला को कलम 


तेरा कैसा मेला कैदी ! होली इईंद दिवाली क्‍या! 
काल कोठरी, काला शासन, काली रात, उजाली कया ? 
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हे ७० दा की] क्जढ हि 

पेरों मे बज रही वेड़ियें।, पहरे पर जज्लाद खड़े । 
३ ८ रथ ९ 


अब साथी मकड़ी के जाले या अतीत के स्वप्न-छुमन । 
घछाथ ही माखन लाल चतुर्वेदी के हृदय से निकला--- 

कया गाती हो ? क्‍यों रह रह जाती हो ? 

कोकिल बोलो तो ! 

ऊची काली दीवारों के घेरे मे, 

डाकू चोर बटसारों के डेरे मे, 

जीने को देते नही पेट भर खाना । 

मरने भी देते नहीं, तड़प रह जाना । 

जीवन पर अब दिन रात कड़ा पहर। है । 

शासन है या तस का प्रभात गहरा है ।- 


हिमकर निराश कर चलना रात भी काली । 
इस समय कालिसामयी जगी क्‍यों आली ! 


इस प्रकार जेल-जीवन की अ्रनेकों अनु भूतियाँ हृदय के चित्रों में 
व्यक्त हुई है । देशामिमान की भावना एवं हृदय की पीडा प्रकृति की 
कम्पने। में स्वभाव को प्रतिध्वनित करती हुईं साकार है। गॉधी कालीन 
परिवततन काल में कवि ने पल पल इतिहास के पृष्ठ बदलते हुए देखे । वह 
डस्र इतिहास का एक पात्र रह कर अनुभूति करता हुआ गाने लगा । उसकी 
आँखो ने देखा, हृदय ने अनुभव किया । हिसा तथा पारतन्व्य की रस्सी से 
बैंधा हुआ वह छुटपटाने लगा। उसने तड़प कर गीत छेंडा । गीत की तान 
से प्रकृति के समस्य तार ऋंकृत हो उठे । 
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आन्दोलन की आग दृहकी । अ्रहिसा और हिंसा का संग्राम छिडा । 
कवियों के कण्ठ से श्रमम॒त बरसाते हुए जीवन निकर फटे । आगे आगे कविय। 
के शब्द और पीछे बलिदान के पथ पर देशभक्तो की टोलियाँ निकल पड़ी । 
काव्य की ललकार समय का निर्माण करती हुईं चली | आन्दोलन के हर 
डग के साथ कविता हुंकारी । राष्ट्रीय काव्य की देशभक्ति भरी रचनायें किसी 
भंगुर आवेश के वशीभृत हो कर नहीं हुईं | मातृभूमि के प्रेम से भरी 
राद्रीय रचनायें अन्तर की आग, आँखों के ऑसू और प्रेरणाओं से हुईं । 
कधि अपन हृदय वाणी ओर परों से बेडियो का श्रनभव कर तडप उठा । 
उसके हृदय से गराष्ट्रोत्थात् के गीत फ़ूट पडे। उसने घमं श्रीर मजहब के 
संसधार से संगस बन कर पतवार सेंभाली । वह उठते हुए तूफानों के सासने 
छाती खोलकर गाने लगा । उसकी ललकार में परिवततन था | वह करुणा, 
सौन्द्य श्रोज और स्नेह का श्रस्धत चरसाने लगा । 

बापू किसी इकाई से बंधे हुए नहीं थे । उनका परिवार सारा 
संसार था । भारतवष मे एक समय से साम्प्रदायिकता की श्रग्नि जलती 
आ रही थी। बापू ने वह आग बुझाने के लिये राष्ट्रीयवा की महान 
भावनायं जन जन में भरीं । कवि भी सच्ची राष्ट्रीय भावनाओं हारा 
मानवता की विकासवादी वाणों में गाने लगा । उसका सर्घर ससष्टि का स्वर 
चन कर गू'ज उठा । सस्तिष्क ओर हृदय का सामंजस्य देशभक्ति के तारों 
से जुड गया। 

देशभक्ति का स्वर पारतन्ध्य काल की पीडा से फूट कर बह 
निकला । हिमालय का यह स्रोत भारत भूमि को सींचता हुआ सागर की 
उत्ताल तर॑गों मे हिलोरें लेने लगा। | । 

इतिहास के हर' बदलते हुए प्रष्ठ पर कवि के भाषों ने आकार लिया। 
कविता राष्ट्रभक्ति की भावना में जीवन भौर जवानी बन गई । “तीथ के 
पर्व सी, बलिदान बेला में, सर रख हथेली पर, रूण्डे तिरंगे ले, बढ़ चले 
निहत्थे जय जय के सुनाते घोष, चत्र पढ़ा दुमन चक्र श्रन्धी तलवार ले”? 
आदिक अनुभृतियाँ हुँकार उठी । 

इस काल की साहित्यिक प्रवृत्तियाँ अधिकांश गांधीवादी रही। / 
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बापू की चेतना में अद्भुत चमत्कार था। कोई ऐसा क्षेत्र नहीं जिसि 
उनके चरणों ने चेतना नहीं दी। गांधीवादी स्वर लहरी से साहित्य मे 
समष्टिवादी चेतना चमल्कृत हुई, अन्तर्राष्टीय स्वर सुखर हुए। प्रकृति एवं 
ज्ञीवन के सध्य सिद्धान्त बापू को भाषा में व्यक्त हो मानव साथषा में आये । 


राष्ट्रीय चेतना का यह युग गाँधी वाणी में ध्वनित है। पद्य साहित्य 
ही नही, गद्य साहित्य की आधुनिक घारा भी गाँधीवादी ही दे । इस युग 
में काव्य की प्रेरणा बहधा बापू की गति विधि ही हैं । अ्रतः “शुद्ध राष्ट्रीय 
एवं गांधीवादी प्रवृत्ति आधुनिक काव्य की विशेष धारा है।” बापू के 
बलिदान के बाद तो बापू पर जितना साहित्य लिखा गया दे तथा लिखा 
जारहा है उतना शायद ही किसी अन्य विषयःपर लिखा गयाहो। देश 
और विदेशों में सन्‍त वाणी साहित्य का आकार लेकर तपते हुए सूय के 
प्रकाश के सदश सत्र व्यापक होती जा रही है । 


आज हम जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे संघ देखते है। इस युग 
के इतिहास की बदलती हुई घटतायें, नये साहित्य की प्रष्ठभूमियाँ प्रतीत 
ही नही होती, प्रत्यक्ष है । क्रान्ति काल में कवियों न प्रत्यक क्षेत्र मे आत्मक्य 
स्थापित किया। इस युग में सोदामिनो सी क्रान्ति कण कण स॑ नया 
ऋतु लेकर आईं । क्रान्ति की कम्पनो ने विधाता की हर सृष्टि को विलोंडित 
कर तक्र पर नवनीत तराया। क्रान्ति क्रान्ति के घोषो से धरा पर मेघों की 
वर्षा हुईं । राष्ट्र की चेतना साकार होकर सजीव करती हुईं गा उठी । 


चेतना के इस काल में श्रमिकों के श्रमकण भी कवि की आँखों से 
बरसे बिना न रह सके । दलित वर्गा का दाह कविया की श्राह 
बन कर काव्य में बोल उठा । मज़दूर, मिक्षुक, तॉगे ठेले वाले, क्लक, कृषक 
आदि पीडित शोपितो की ध्वनि काव्य में प्रतिध्चनित होने लगी | व्यक्त 
तथा पद॒दलित हृदयों की भाषा कवियों की भावुकता बनी । सड़को पर 
कूढे के ढेरों के सदश पढे हुए धरती के सीने के दाने काव्य में दीपक ले 
कर अचना के मोती बरसाते हुए दिखाई देने ल्गे। धरती का देवत्व गा 
उठा।-- 


ज्र्‌ 
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ये जीवित हैं या जीवन्मूत | 
यामहन ठाकुर लाला कहार, 
कुर्मी श्रहर॒ वारी  ऊुम्हार, 
नाई कोरी पासी चमार। 
शोषित किसान यथा ज़मीदार ॥ 
7८ ८ ८ ५ >< 
ये मानव नहीं जीव शापित । 
चेतना विहीन आत्मा विस्मृत ॥ 
---सुमित्रानन्दन 'पन्‍्त! 

दो दृक कलेज के करता पछुताता पथ पर आता “ 

पेट पीठ दोनों मिल कर हैं एक | 

पल रहा लकुटिया टेक -- 

“निराला! 
अधघरों में आशा की ग्रुन गुन। 
रज सें टप टप गिरते श्रमकण- 
चलता भावी हरियाली का- 
नयनों में लेकर स्वप्न सघन । 
अविराम कृषक हल का सहचर । 
हल जब चलता दे धरती पर ॥ 
--जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द! 

जब न राम टस से मस होते, 
नहीं बरसती तुम पर रोटी, 

सुरवा बोटी - 
त्तब तुम अपना भाग्य कोसते , 

मन मसोसते , 
कहते यही लिखा था, यही बदा था, 
“हट है वही जो राम रचि राखा? 
| ॥ ><्‌ 
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मरे पैसे या दो पेसे- 

क्सि मसरफ के तुम को होते, 

इसीलिये यह अ्रपनी वाणी-- 

तुम्हे भेजता हैँ चन्दे में, 

सम्भव है कुछ स हस बल दे । 

22 ८ ५ 

निकल पडो तुम सहसा कह कर-- 

अपनी रोटी, अपना राज । 
“--बच्चन 


ऊँचे महल खडे है, नीचे सडक किनारे श्रमिक सो रहे । 
डघर नाच है लालपरी का, रोटी को मजदूर रो रहे ॥ 


२ >< >८ ओ< ञ€ 

कौन चीथढों में लिपटी यह- बता रही दुनिया का परिचय । 

2५ 2५ है 7५ 

शाम हो रही, कृषक जा रहा, था जीवन की यही शाम है। 

2८ >< ८ > 

इसका बहता हुआ पसीना दुनिया का घन बन जाता है। 
2५ ८ >८ 2५ 


चलो ग्राम की ओर चलें हम, गञ्ामो के भगवान छुलाते। 
इसी बाट से पत्तमकड श्ाता, हरे हरे पत्ते कड जाते॥ 
गर्व >> हर >< 

श्रम को क्या असाध्य हैं जग मे, मिद्दी से सोना निकाल ले । 

पानी पर पत्थर तेरादे, उंगली पर हिमगिरि उछ्चाल ले। 
(--जननायक) 
काव्य की यही आत्मा आधुनिक काव्य से प्रगतिवाद की धारा है | 
' ग्रगतिधाद की भ्रव्ृत्ति हिन्दी में नयी शैत्ली तथा उपेक्षित पात्रों की भावाभि- 
व्यक्ति है । ऐसा सी कहा जाता है कि यह प्रवृत्ति हिन्दी काव्य में पश्चिम 
से आई है। भुमे दया आती है जब मे यह पढता और सुनता हूँ कि हिन्दी 


5 
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साहित्य मे सब कुछ अ्ग्रेज्नी और बेंगला से ही आया है। आइुनिक सन- 
चले लेखक बडे अभिमान से अपनी विद्धत्ता प्रकट करते हुए कहते है कि 
हिन्दी साहित्य इस प्रकार निर्धन है, इस प्रकार अबोध बालक है। फ्सी 
को भी यह न भूलना चाहेये कि हिन्दी काव्य दान लेनेवाला नौंता 
खाऊ ब्राह्मण नहीं है। वह और उसके १वंज विद्यादान देनवाले ठपरवी 
ब्राह्मण हैं। हिन्दी काव्य की आधार शिज्षा मौलिक है गेरे विचार से तो 
जो भी कवि लिखता है वह अ्रपनी मौलिक श्रनुभूति के श्रजुसार लिखता 
है। हाँ, यह तो कहा जा सकता है कि आज कवियों की नहीं, नककालों की 
बाढ़ सी थ्रा रही है।न भाव है न श्रपनी शेली श्रौर बजा रहे हैं कविता 
का ढोल। पर जौ नयी नयी प्रयृत्तियों ग्राज हम काव्य में देख रहे है, वे 
मोलिक अनुभूतियों के श्राधघार पर हैं। भावनायें प्रत्येक के हृदय में होती 
हैं जो अनुकृत परिस्थितियाँ पाकर कवि की घाणी में जाग उठती हैं। 
प्रगतिधाद भी दलितों की तडप के श्वासों की कविता ही का नाम है। 
पर यह में नहीं. समझा कि वादों के वितस्डाबाद में श्राज किसी भी शब्द 
के साथ वाद” जोढा और नया विवांद खड़ा हो गया। वास्तव से वाइ? किसी 
बहुत व्यापक विचार धारा का प्रतीक है। पर आज तो साहित्य में अनेकों 
वाद चल पढे हैं। राजनीति के वादो की तरह साहित्य मे चाढों के बरसाती 
मेंढक से फुदफने दिखाई देते हैं । आरशावबाद, निराशावाट, छायावाद, 
रहस्थवाद, नारीबाद, हालावाद, बालाबाद, हृदयवाद आ्रादि न जाने कितने वाढ 
विवाद सुनाई देते हैं, पर में काव्य के हर भाव को एक नया बाद कहने 
के लिये तैयार नहीं। जो स्थायी भाव स्वभाव मे हैं वे रस काव्य में 
समयानुसार होते रहे है' और होते रहेगे । आशा ओर निराशा जीवन और 
प्रकृति में है, संयोग वियोग प्रुत्ति के नियम में है' । स्वाभाविक 
स्थायी भाव ही विभाव अनुभाव और रुचारीभाव से थुक्त हो 
करुण &गार श्रादि रसों के नाम से कथित होने लगते हैं | बस 
इतना कहा जा सकता दे कि श्राज के युग में दल्षितों के प्रति कवि 
के हृदय में सहानभूति जागी, भर करुणा की यह अभिव्यक्तिं ही प्रगति 
बाद के नाम से रूढी होती जा रही है। पर यह भी प्रत्यक्ष है कि प्रगति 
किसी भी केत्र में हो सकती है, किसी भी रस में हो सकती है । जेसे किसी 
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काल मे वीर रस की प्रधानता रही, किसी मे श्थ॑गार की, किसी में 
भक्ति और वेराग्य की, किसी मे हिन्दू मुस्लिम एकता और राष्ट्रीयता की । 
और आज भी में देखता हैँ' की जिन भावनाओं मे प्रगतिवाद की परिभाषा 
होती है, वे +वनायें एक लहर की तरह आईं ओर अब अतीत की 
स्मृति सी दिखाई देती हैं। आज सारी भावनाओ का केन्द्र बापू का कोष 
है। बापू की जन-वाणी ही काव्य मे प्रतिध्वनित है। जेसे-- 


कीच में पेर, तन नंगा, गगन से गिर रहा पानी। 
पसीना देख माथे पर, श्याम घन से बहा पानी ॥ 
किसी के स्वेद-कण गिर कर, धरा पर बन गये मोती । 
उसी को देख बापू की मदुल सी भावना रोती ॥ 


५ 2५ हर २५ हर 
किसी को दुःख में देखा कि तन की तान दी छाया । 
२८ हक २८ २५ र् 


फूस की मोंपड़ी मे सिन्धु का मानस उसड़ता है। 


ओर वास्तव मे बापू की वाणी मे है भी क्‍या नहीं ? वह तो एक 
अंदूभ्रुत कोष है । उस रहस्यपूर्ण महामानव मे सब रसों के निभर हैं । वह 
तो वह नग है जिससे निकलन वाली घाराओ की सीमा नही । 


प्रगतिवाद की प्रवृत्ति भी बापू के काव्य की एक धारा है। 
पर यह कल कल करती गंगा सी नहीं, हवा की बदलती हुईं गति सी है। 
यह अवश्य है कि आज प्रगतिवाद की बांसुरी का स्वर आधुनिक प्रवृत्तियो 
मे सुरीला है। प्रगतिवाद्‌ का बोलबाला दिखाई देता है । काव्य में 
श्रसवर्ग के स्वर गृज उठे हैं । मूक हृदयों के ऑसू कवियों के मोती 
जन कर बरसन लगे हें। पाले की ठिर से सडक के किनारे पडे भूखे मजदूर 
की करुणा आज काव्य से व्यक्त है। और यह अभिव्यक्ति है साम्यवादी विचार 
धारा के फल स्वरूप, तथा इस साम्यवाद का स्वरूप बापू का 
सच्चा सम है । - (०० 

प्रगतिवाद की प्रवृत्ति मे कहो या इससे एथक, काव्य में हालावाद 
| की भी एक लहर आई। पीने ओर पिलाने की आवाज भिन्न भिन्न सयखानों में 


छ्द्‌ 


काव्य को आधुनिक भवृत्तियाँ। 


मचलने लगी । प्यालों और साकीबालाओ की रिसम्िस रकृत हुई। हृए्ला 
के साथ ही साथ वाला के भी दशशन हुए । यौवन की लहर पर कविता 
भावमयी होने लगी और हाला उछुल कर कह उठी-- 


साकी ! जब थी पास तुम्हारे इतनी थोड़ी सी हाला ! 
क्यों पीने की अभिलाषा से,बिश्व किया सब मतवाला ॥ 
हम पिस पिस कर सरते है तुम छिप छिप कर मुस्काते हो । 
हाय ! हमारी पीड़ा से ही क्रीड़ा करती मधुशाला ॥ 


है 9५ ५ २५ 
दिन को होली, रात विवाली, रोज मनाती मधुशाला ॥ 
“-बखचन 


नश्वर प्रेम की वासना भरी भंगुर भावनाओं के गीत भी छिंडे । सरुती 
भावुकता को स्वर लहरी ने स्वप्न दिखाये। जेसे जैले एक जाति का 
सम्पके इसरी जाति से हुआ वैसे हो वेसे भाव विनिमय भी होने लगा । 
काव्य प्रत्नत्तियों के साथ साथ शैलियाँ भी नयी नयी आई । कविता से 
लोच लचक और मन में चुभती हुई उक्तियाँ सुनाई पडी | हृदय पर सीधा 
प्रभाव डालने वाली चुभती हुई गीत प्रणाली महकी। रुबाइयाँ और 
मुक्तक छुन्द आदि हिन्दी काव्य में कनकारन लगे । पर काव्य की नयी 
और पुरानी शेलियों में जो भावनाये व्यक्त हुईं वे शोपितों की आहे, 
शआसुओं की कहानियाँ, रूप की सुस्कानें, आशा और निराशा की तस्वीरे 
आदि ही हैं। अधरों के अम्ठझत मे कवियों की जवानी ललकारती हुई 
प्रेरणा के पंखों पर खडी है। 


आज के कबि को हम प्रेम की प्यास लिग्रे तेरते देखते हैं। उसको , 
आँखो मे आँसू, हृदय से आग और हाथ में कलम दैे। वह विधाता के 
आकार को लेखनी के लालित्य में देखने को उत्सुक दीखता है। उसकी 
प्रद्नत्ति प्रेम की अलुभूति में मचलती चल रही है। श्रर्थात्‌ श्राइनिक 
प्रवृत्ति की विशेष बात यह है कि हृदय की श्रज्ुभूति शेष प्रकृति मे दर्शन 
देती है, जिसे हम छाय्राबाद कहते हैं। यह छायावादी प्रवृत्ति आधुनिक 
काव्य की मुख्य प्रवृत्ति है। 


कफल। की कल्स 


सलीम अनभूति असीस छवि से मिलमिलाती हुई गाती हे, श्रौर 


यही प्रवृत्ति छायावादी है । यह छामा प्राय* प्रत्येक कवि के हृदय से 


छू य क्त 8०2 


हूं । जेस--- 


फटे हुए थे नील चसन क्या ओ योवन की मतवाली | 
देख, अक्रिचन जगत लूटता तेरी निधि भोली भाली॥ 
+-जयशंकर प्रसाद! 
इस सोते संसार बीच सज कर जग कर रजनी बाले | 
कहॉ बेचने से जाती है गजरे ये तारो वाले 
“-रामकुमार वर्मा 
ग्रीष्म का मसावंड चाहे हो तपाता भूमितल को। 
दिन प्रथम आखाद का में “समेघचर” द्वारा छुलाता ॥ 
->-बच्चन 
तारकमय नव-वेशी बन्धन, , 
शीश भूलकर शशि का नूतन, 
रश्मि-वल्य सित घन अ्रवगुण्ठन, 
मुत्ताहल अभिराम ब्िछादे चितवन से अपनी , 
था! बसनन्‍त रजनी ! 
(--नीरजा) 
कौन कौन तुस परहित-वसना, सलान मना भ्ूपतिता सी । 
वात-हता विच्छिन-लता सी, रति-शान्ता बज़-ब्रनिता सी ॥ 
नियति-वं चिता, श्राश्रय-रहिता, जज रिता पद-दल्षिता सी । 
“-सुमित्रानन्दन 'पन्‍्त! 
किस अतीत का दुजय जीवन अ्रपनी अलको में सुकुमार । 
कनक कुसुम सा गूथा तूने यमुने ! किसका रूप अपार ॥ 
-++निराला 
मूक तारे जल रहे हैं, गगन गंगा के किनारे । 
दीप छुझके कर कह रहे हैं, दृटते रहते सितारे ॥ 


काव्य की आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


फूल जग से कह रहे है, अचना बलिदान क्‍या है ? 
कह रही यात्रा पथिक से, पगो की पह्विचान क्‍या हे ? 
मर ८ ८ ८ 
घास को गठरी घरा पर धर खडी वह कौन रोती ! 
कौन पतमड़ सी प्रलय में आसुओ का बोर ढोंती ! 
| ३ >< 
फिसको पग-धूलि टटोल रहे तरुप्रो | कुफ के क्रिस आशा से ? 
> है 
हवा रुक गई चलते चलते, पकड लिया बापू का अश्रॉचल । 
विधवा सी मासूम खडी थ्री, चुप थी पात पात की पायल ॥ 
(---जननायक) 

आज ध्वनि व्यंजक भावना शून्य काव्य श्रत्यानुप्रास की परिभाषा 
तक हो रह गया है। समय नष्ट करने वाली कहानियों का श्राज काव्य 
में आदर नहीं। वैसे तो थोथे काथ्य की भी श्राज बाठ सी शथ्रा रही दै पर 
युग की वास्तविकता श्राइश और उदाहरण उन्हें नही कइ सकते । वास्तविक्रता 
तथा श्रादश आधुनिक काब्य को उन प्रवृत्तियों में है जिनको कोई ' 
सनन्‍्ध्या ढहला नहीं सकती, जो कमी पुरानी नहीं हो सकती, जो भावनाय 
स्वभात्र पूर्व प्रकृति की प्रतीक है, जिन कवितातओं सें हृदय की भाषा ने 
प्रकृति का रूप लिया दै । 

हम देखते हैं फ्रि समय के मेझघार को पार कर यह प्रवृत्ति आज 
के काव्य की सुर्प प्रवृत्ति है। हृदय-धारा पर गीत लिखने की सुन्दर 
प्रवत्ति ने काव्य में अमर बेलि बोई है । आज की कविता हृदय की तड़प 
लेकर निकलती है । कविता तो है ही वह जो छदय से निकले और हृदय से 
सिल जाये । जो कविता शेप जगत पर छाप नही छोडती वह वास्तव में कविता 
ही नहीं । आ्राज़ जिन्हे हम कविता कह सकते हे वे वे हो हैं जो अनुभूति 
से निकली है। भाव यह है कि हृदय वाद भी आधुनिक काव्य की एक । 
प्रवृत्ति दे | जेसे-- 

चिता जलती है, किसी के श्वास जलते हैं । 
>< ५८ »< 


कला की कलम 


जीचन तो सीमित होता है, प्यार नहीं है सीमित । 


८ ऋ >८ 
तट बन कर मेंमधार बन गई, नीर बनी आंखों में आकर । 
-+मिन्र 
आज मुझ से दूर दुनिया । 
>८ »< 
बात पिछली भूल जाओ, 


दूसरी नगरी बसाओ 
सियों के प्रति रही है हाय ! कितनी क्रर दुनिया । 


कि 


“--बच्चन 


नयी बात जो आज़ के काब्य में मिलती है वह है प्रयोगो को । 
आधुनिक काव्य में नग्रे नये प्रयोग हुए हैं। नये छुन्द, नयी शेलियों 
/ नयी अभिव्यक्ति, नयी घ्वनियाँ, नये रूप, नयी दिशाये, नये स्वर, नये 
स्पन्दुन आधुनिक काव्य में क्रोडा करते है। पर मुल में प्राचीन ही नया हे। 


नये प्रयोग अधिकांश प्रगतिवादी रचनाओं मे हुए हैं। नये छन्द, 
नयी, शेलियाँ एवं नयी ध्वनियाँ प्रगतिवांदी काव्य में जवानी की 
तरह हैं। नग्रे स्वर, नये स्पन्‍्दन एवं नयी शेली अज्ञभूति गीतों में 
ही उज्ज्वल है। गीति काब्य की प्रवृत्ति जितनी श्राज है उतनी 
- कभी नहीं हुईं। 'लीरिक” का लालित्य आधुनिक काव्य में ही किशोर 
है। नये रूप तो आधुनिक चेंतना के आकार हैं, और क्योंकि यह चेतना 
का युग है अतः आधुनिक काव्य मे भी चमत्कार हुआ है। 

काव्य का चमत्कार आज अनुप्रास और अलंकारों की लडियो में नही । 
आज के काव्य की विशेषता यह है कि वह मनोवेज्ञानिक है। उसमे भाव- 
(नाये हैं, रसाव्मकता है, उक्तियों की संगति बेठती है, बातो से वैचित्य है । 
आधनिक कविता भावजगत में ही रहती है। उसमे विज्ञान जैसी तोड 
फोड नहीं होती । वह विज्ञान के धरातल से ऊपर तरती है। वह आकाश 
मे उडती है पर तारों को दोडती फोडती नहीं अपितु उनके साथ हृदय 
मिला कर । 


कम, 


स् 


काव्य की आधुनिक प्रवृत्तिया 


ग्राधुनिक काव्य की अ्रवृत्तियाँ बहुत मंजी ओर सुधरी हुईं है । वे : 
इतिबृत्तात्मक के बोस से लद्दी हुई नहीं दौडती । कहानी और काल की , 
चाल ढाल आज नहीं हैं। आज की कविता मे बखेडा कम है । आज उन कवि- 
ताओ का आदर नहीं होता जिनमे गहरो भावुकता नहीं, कला नहीं। आज की 
कविता में शब्दों को खीच खीच कर बाँध्रने वाली बात स्वप्न सी है। क्योकि 
अपने भाषा सम्बन्धी अज्ञान का दोप हम काव्य की क्लिग्ठता कह कर नहीं 
बदल सकते । पाठकों को भाषा की सीढी द्वारा काव्य के लचंध तक पहुंचना 
चाहिये । काव्य का माध्यम भाषा की सिद्धि ही हैं। यह सिद्धि स्वाभाविक 
होती है, बनावटी नहों । वास्तव में आज का काव्य सूमबूक ओर 
अनुभूति का है । 


अनुभूति के गीति काब्यों में अधिकांश भावनायें छायावादी हें । 
छधायावाद आज़ के काव्य की गम्भीर प्रन्नत्ति है। आज़ के काव्य मे कवि 
प्रकृति में भावनाओं के मोती पिरोता है। कवि के हृदय को छाया हर अश्रणु 
पर मेंडराती हैं। आधनिक काव्य की छायावादी धारा की बाँसुरी सब 
धाराशों से मधुर एवं गतिशील है। छायावादी काव्य की गहराई अ्रथाह 
होती है । समय की गति पर वह नया ही रहता है । डसकी सुगन्ध और 
सोन्द्य आनन्दमय हैं। यही छायावादी प्रवृत्ति अनुभूतियों की असीमित | 
गहराई से पहुच रहस्यवाद कहलाने लगती दे । यह रहस्यवाद भी 
श्राधुनिक काव्य का एक स्वरूप है । पर दायाबाद और रहस्यवाद का [ 
मूलाधार प्राकृतिक है । 


काव्य की आधनिक प्रवृत्तियों, अयोगो और सिद्धान्तों का पूरा 
आनन्द तो आधुनिक काव्य धाराशों के संगम में अवगाहन करन से ही 
मिलेगा । बत्रिवेणी के तीर पर ही यह तीथ है । पर कुछ शब्दों में कहा जा 
सकता दै कि आधुनिक काव्य की प्रवृत्तियाँ छायावादी फूलो पर मचलती है , * 
प्रगतिवादी वर्गों मे तेरती हें, राष्ट्रवादी चेतना में हूकारती हैं, हृदयवादी! 
अनुभूतियाँ लेकर व्यक्त होती हैं, स्वच्छुन्दता के वायुमंडल में विचरण करत्ती 
हैं, विस्तार के प॑खों पर भ्रमण करती है, आशा और निराशा की लहरो 
पर लहरती है, में और तुम की परिधि मे असीम को खोजती है, प्रेम की 


य्र१ 
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पॉखुडियो पर सुस्काती है, नये नय्रे प्रयोगो पर पर फेलाती हुईं दशशनीय 
हु, कथा साहित्य की मनोर॑जक गति हैं। दो धारो के बीच संघर्ष का शंख 
(लिये ललकार रही है, और साथ ही श्राज की प्रदृत्ति “जिमि स्व॒तन्त्र हो 
“बिगरे नारी” की उक्ति चरिताथ करती है । 
आशा और निराशा के जीवन की गति रचती और भिठाती है। 
कुछ रचा और कुछ छिपा । रसवाद श्राज अखरता हें। भावों का उद्र क 
जितना तीर हे, प्रकृति का सामंजस्य जितना जागृत हे, प्रशति के फूलों 
की जितनी बहार है, क्या रसात्मकता भी उतनी अनमोल है ? उत्तर से कहा 
जा सकता है कि प्राचीन सिद्धान्तों से काव्य से गति अवरोध आजाता ह, 
कवि स्वतन्त्र है, यह सत्य है। पर उच्छु'खलता अच्छी नहीं । वह जो कुछ 
स्थायी भाव की अनभति से कह । हमारी प्रकृति रंग भर सकती हैं 
पर प्रकृति नहीं बदल सकती । 


पुरानी प्रकृति बिरुकुल नय्री है। नयी प्रकृति से नये फूल खिले हे । 
नये फूलों मे यथार्थ का सोन्दय है। सौन्दर्य में सुरभि है। सुरभि में आदर्श 


डे 


रुवतः है । आदश में आनन्द है, और आनन्द ही काध्य है । 





कल्पना और यथाथ 


उसने करुपना की--- 


सौ नल ४ 0 

सानो साकार करपना सोन्द्॒य से श्थॉगार कर प्रकृति के ऑगन में सोती 

घरसा रही है । बदली की रिसमिम के स्वर ताल पर उसका नृत्य छिंढा। 
संसार की आँखें उसका चमत्कार देखने लगी । 


नीलाम्बर' रजनी गगन के तारक दीपों से सानो किसी का स्वागत 
कर रही है। सतरंगिनी ने रूप राशि लुटाई। चांद ने चॉदी की घषों की । 
रेश्मियाँ सुनहरी छींट की साढी पहिन फुलछचाडी मे श्रपनी छुश 
दिखाने लगी । 


उसने दूसरी ओर देखा, सागर की गऊती हुई लहरें वीर काव्य की 
सृष्टि कर रही थी । बडवांग्नि मे पीडा का इतिहास लिखती हुईं जीवन की 
गति गर्विता थी । 

उसने चाहा कि सथ कर रत्न निकाल लूँ । किन्तु मिक्रक 
कर सोचा--क्या साथर को लहरों के सामने ठहर सकेगां ? हिमालय 
की तरह लहरों की टक्कर सीने पर सहन करने को शक्ति तुमूमे है ? 


अंब उससे धरातल पर इण्टि डाली। राड मरैखाडो के धीच स्मित की 

लहरों पर सुस्काती हुई प्रकृति मे उसने प्राण देंखे । सरिता के रम्य तट पर 

वह कल्पना की पलकों पर खडा हो गया। भूत भविष्य श्रीर 
चतमान आगे आय । ह॒ 


कल्पना की क्रीडी। मे डरमगाते हुए पैरों की और से मुँ ह फैर वह 
जहाँ का तहाँ चक्कर काटने लगा । कल्पना के भँठर मे तेरता हुआ वह 
रखसातल की थाह पकडने दौडा। 
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कं. 


पृथ्वी पर आया, रसातल सें गया, अस्बर से होड लगाई, ओर 
इस से भी आगे न जाने कहाँ कहाँ , ... 

संसार यह सब मिथ्या समझता हे । उसने भी मिध्या समझा। 
अनभूतियों की गहराई में उतरे बिना करुपना एुक सिद्दी के खिलौने 
का ड्‌ 
जसी ही है न ? 

अब डसे जीवन से भिडन्त करनी पडी । कभी उलका और कभी 
सुलझा । कभी उसकी शअ्राँखें गोरव से ऊपर उठीं ओर कभी नीचे झुक गई । 


हलचल की चहल पहल में मचलता हुआ मन आशा बाँवता, 
छुद्धि उसका फल निकालने के लिये तत्पर होती । माड मंखाडो के बीच 
उसने रुदन संगीत सुने। कार्यों के बीच खिलते हुए फलो में उसने अपने 
जीवन की झलक देखी । प्रकृति के सीन्द्रय में प्रेयली के दशन किये । 
वडचारिनि से उसके हृदय की अ्रग्नि बोली । सागर की लहरों में उसे अपने 
यौवन का उल्लास प्रतीत हुआ | हिसालय में उसने अपनी स्थिरता का 
आभास पाया । 


रात्रि के सुन्दर वातावरण मे उसने विश्व-शान्ति का संकल्प 
किया । तारक दीप देख उसने स्नेह से दीपक जलान का बीडा उठाया। 
मुस्कराते हुए चाँद की श्रान्त चॉँदनी में शान्ति ने बीणा बजाई । 
इन्द्रधनुष से विश्व की सजधज देखी | बादलो से धरती की गोद में मोती 
बिखरे । किसान सुस्कराया । किन्तु हाय ! वह मुस्कान ऑसू बन कर उसकी 
आँखा से बरस पड़ी । 


स्नेह से उसे सत्य की अनुभूति हुईं। कल्पना मे उसने सत्य का 


तादात्म्य पाया । पर सुन्दर उसे जीवन की निकटता के अतिरिक्त कहीं नही 
दीखा । तो क्‍या यथाथ भी कल्पना ही है ? 


कल्पना में यथार्थ और यथार्थ से कल्पना-यही जीवन का चिर सत्य 


हैं। कल्पना जहाँ तक पहुँचती है वह यथार्थ से परे नहीं | कल्पना की परिधि 
चहाँ तक ह जहाँ तक बुद्धि में यथाथे और यथाथे में कल्पना का सत्य है । 


कवि कल्पना के चित्र खींचता हैं, उनमे रंग भरता है | हृदय की 


कल्पना और यथाथरथे 


तूलिका से दृश्य लोक में भीग भोग बह चित्रो को आकर्षित बनाता है । 
किन्तु वे चित्र बोलते नहीं, बोलते तब हूँ जब अन्तर का सत्य कल्पना 
की स्वर लहरी में बोले । 

पर कल्पना के पंख पल में दृूट भी पदते है | तो फिर अस्थिर 
में स्थिरता केसो ? नश्वरता से सत्य के दर्शन भी कहीं कल्पना ही तो 
नहीं ? फोन है ईम्चर ? क्या है यह संसार ? कल्पना के हवाई घोडो 
की दौड़ क्या वहाँ तक पहुंचती है ? पर यह रृष्टि भी तो कली इन्द्रजालिक 
की कल्पना ही हो सकती दे ! क्‍या साया और कल्पना में कुछ श्रन्तर दै ? यह 
संसार यथार्थ है या करपना ? 

यह एक उलसन है जो सुलरूती नही। दर्शन, विज्ञान और प्रत्यक्ष 
को अनुभूतियाँ भी श्रभी तक केवल कहपना ही कर सको हैं । साकार 
ओर निराफार की उपासना को हम क्‍या कद्दे-आ्राधार, श्रनुभूति या करपना ? 
जब थक जाते हैं तो कल्पना ही कहने लगते है। 


तो फिर साहित्य में यथार्थ सर्वागीण द्वैे या करपना ? लेकिन 
सवा गीणता तो सामंजस्य में होती है। पर कुछ भी हो, स्वतोमुखी कल्पना 
की ऊँची उडान जिस साहित्य में नहीं वह फीका हो है । 


जब त्तक कवि की सूचम से सूचम अनुभूति कल्पना के विस्तार मे 
नहीं घूमती तब तक उसमें रसात्मकता नही आरती । यथार्थ बिना कल्पना के 
नहीं निखरता । भाव भाषा और शैली चाहे कितनी भी सुन्दर हो पर 
कल्पना के बिना वह लाक्षणिकता से शून्य रोने श्रीर हँसने की हैं हूँ. सी 
रहती है, और जब श्रनुभूति कल्पना-काननों में कूमती हुई गाती है 
तो साहित्य के सुन्दर सन्दिर से निर्मल चन्द्रमणि सी कविता आरती 
उतारती है । 


कल्पना करो कि कोई बहुत दुखी दै। उसकी पीडा की अनुभूति 
द्रवीभूत हो कर हृदय से निकलना चाहती दै। एक पथ तो है श्राँखों 
का-जहाँ से वह आँसू बन कर निकलती है, और दूसरा पथ है-हृदय से 
हृदय का | इस पथ से जब अ्रनभति निकलती है तो कविता कहाती है। 
पर यह अनभति यदि कल्पना के बिना निकले तो रुदन के हूँ हैं वणन 


घर 


ऋतला की कल्लस 


के अतिरिक्त और कुछ नहीं, और यदि यह करुपना के विस्तार के साथ 
निकले तो अय्ुतमबी गंगा धारा सी कविता होगी । 


कक 


जसे कथित पीडित ने कहा--- 
हर सर 


तुय क्‍या जानो कितती पीड़ा सरी हुई लेरे मानस मे ! 
तो कवि का यह कथ्नन ज्ेचल सस्ती तुकबन्दी ही है, ओर जब वह अपनी 
वेदना की असिव्यन्धि इस प्रकार करता हँ--- 


वर्ों की वरसात में खग जउड़रहा वे पर ॥ 
१. ८ प्र 
“अन्तर्दाह लिये जीवन को सागर चला रहा है! 
या मसहादेदी की बाणी सें--- 


न्‍ 


रात सी सीरव व्यथा, तम सी अगम मेरी कहानी । 


तो कल्पना की डँची डडान से पीडा में चमत्कार आ जाता है। 
इस कथन सें कल्पना के विस्तार की सीमा हम खोजते रह जाते हैं। 
इस गसम्मीर ऋमिव्यक्ति को हम रससयी कविता कहेंगे । कवि अपने अन्तर 
के दाह को अदूयुत उद्ान केसाथ व्यक्त करता है। और जब हस कवि 
के सु ह से सुनते हैं--- 

स्ेह भरा दीपक जलता है, दाह भरी उजियातली । 

अधघरों तक आते से पहिले टूट चुकी है प्याली ॥ 

तो हस॒ अबरों के अद्त में इतने गहरे दूब जाते हैं कि निकल 
ही नहीं पाते । पीढा इत्तनी ,धनीभूत होकर पिघली है कि कल्पना 
ओर अलशुभृत्ति रहस्य-की तरह सूचम हो गई हैँ। हम जितने पास पहुँचने 
विस्तार उतना ही ब्रढता जाता हैं । 
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5 रू हा 


कवि-के हृदय में स्नेह सहलखहा रहा है। उस-स्नह में जलने क्री 
तड़प है। वह अपसे जीवन में जल रहा है। जलती हुईं लौसे उजाला 
फेल रहा है । पर उसके हृदय में -ऑधेरा है। कितना दाह है उसकी 
उज़ाली में -कितिनी सार्सिक है उसकी ठडप | और कितने तडपते रह जाते हैं 


हस जब प्याली अधरों तक पहुँचने से पहिले दूट जाती है | यहाँ तो 


म्प्द्‌ 


कल्पना ओर यथार्थ 


हम गृ'गे की तरह गुड का स्वाद उखते ही रह जपते है । 


अर्थात्‌ यदि यथार्थ की अभिव्यक्ति लाक्षणिक प्रयोग और कहपना 
के विस्तार के साथ नहीं हुई है तो बह केवल सस्ती भावुकता ही कही जायेगी । 
चेतोम्रुखी प्रतिभा" झा प्रतिपादन कल्पना के कोमल कानन में ही होता 
है। अन्तरानुभूति काव्य को परिभाषा पर तभो पूरी उत्तरती है जब वह 
कल्पना से सदझ्यी धजो हो | ज्यथा मार्मिक कल्पना के बिना कृपण 
रह जाती है। सरसता और सीन्दर्य से शुन्‍्य फीको फोको दिखाई ढेती है। 
शोता, पाठक एवं दशक को मधुकर की तरह मृमने का अवलार उसमे 
तभी मिलेगा जब भावना कल्पना की गति में तेरती चली जा रही हो । 
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यथा रामचरित मानस में महाकवि तुलसी ने स्थल स्थल पर 
क्वचिदुन्योत्तो5पि? से कथानक में अलौफिकता उपस्थित करदी है । उनके 
भाव तालाब के रुफे हुए पानी से रुक्ती हुई नाव को तरह नहीं हैं अपित्त 
गंगा के धारा प्रवाह से तेरती हुई तरणी से हैं। कल्पना मे कविता 
किशोरी सी उमंगरित दीखती है, बुढ़ापे को झुकी हुईं कमर सी नहीं । 


काव्य में कल्पना के बिना क्रीठास्थल का अभाव रहता है। 
करुपना ही काव्य की कुसुम माला है । कल्लाकुञ्ष में सोरभ और मकरन्द 
कर्पना के फूलो ही में तो भरा रहता है। जिस प्रकार देह के बिना चेतन 
शन्य है, उसी प्रकार कल्पना के बिना कोब्य । 


साहित्य को कल्पना की ही वहुत बडी देन हैं। कल्पना की 
आधार शिल्ला पर ही कहानी, उपन्यास और कला थिरकत्ती है । कलाकार 
की इस काल्पनिक संसत्ति में प्रत्येक पत्त कल्पना के पंखों पर नाचता है । 
जब कोई गीतकार गाता है तो कल्पना ही साकार होकर सामने आती है । 
कांच ऐसा दे जो प्रत्येक पल कल्पना के चातचक्र में नहीं घूमता ? क्‍या 
करपना कोही यथाथ नहीं कह सकते | चित्रकार कहपना कर जो चित्र 
रचता है, क्या वह यथार्थ रूप नहीं ले लेता ? हम हृदय मे कल्पना कर 
जो तस्वीर बनाते हैं क्‍या वह कल्पना ही रहती है ? यथार्थ मे देखा जाय 
तो यथार्थ एक विचित्र कल्पना ही हैं। क्‍या रूप के पर्यायवाची के सदश 
करुपना भी आशा की पर्यायवाची ही नहीं ? 


ऊल्ला की कलम 


न 


किन्तु यह भी सत्य है कि यदि कल्पना तिलस्पी डपन्यासी की 
तरह जादू का तमाशा एवं मदारी का खेल बनी रही तो वह भूत प्रेतो 
की कहानी ही गहेगी | असंगत कह्पना से वर्णन की रोचक्रता भंगुर भोग 
के सदश है । किसी सी सभ्य साहित्य एवं समाज में ऐसी कल्पना का समादर 
नही हो सकता । इस प्रकार की रचनायें कर्पना को कर्लकित करती है । 
कल्पना का सुहाग नोच विधवा को वेश्या के रूप से डपस्थित करना 
कला नहीं। कलात्मक कल्पना वही है जो जीवन मे घुल कर रहस्यात्मक 
प्रकृति में श्रसमण करती हुईं साकार हो | 


यथार्थ जित्तना गहरा होता हैं कल्पना उतनी निखरतीं है | कवि 
अनुभूतियों के सम से जितना तेरता है उतनी ही ज्वलंत कल्पना साकार करता 
हैं। संयोग के सुनहरे समग्र से वह कल्पना से स्वप्व साकार करता हे। और 
जब दूसरे ही पल बह वद्भपात से विरह व्यथा का एक एक पल रो रो कर 
काटता है तो उस की कल्पना न जाने कहां कहां पहुँचती दै। 


बस तभी वह छाया लोक से सत्य को खोजने लगता है। प्रकृति के 
कण कण मे उसकी अनुभुति की अंकित चेतना कल्लात्मक को पुकारती है । 
उलमभन के तारो में कल्पना के वायुयान पर उड़ता हुआ वह समस्त ब्रह्माण्ड 
में चक्र लगाता है। यथार्थ को खोजने के लिये खोया खोया सा वह दाशनिक 
तत्वों में कूमता है ) जहाँ जा कर उस की कल्पना रुक जाती है और केवल 
यथार्थ रह जाता है, पर मत्यलोक का प्राणी तब उसे केवल कह्पना ही 
समता है। यही कल्पना और यथार्थ का वह रहरुप्र है जो भाषा के घूघिद 
में मिलमिलाता है । 
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करंपना के सप्तीरण पर सुरभि उड चली । पीढा की गज पर 
२५ * ह। 
भार गजने लगे। चेतना की चाह पर चमत्कार सो छा गया । कुसुम कलि- 


काश्रों में भावनाएं गाने लगी ? भांपा की फुलवारी से एक श्रदभुत उत्सव 
सा दिखाई दिया । 


आँखें उधर निर्निसिष हो गईहं। अधघर उधर फडकने लगे । हृदय 
उसने हर लिया । 

कानों में रंस बरसा । चेतना सें गति थ्राद । विरह की व्यंजना हुई, 
प्रेस की प्यास बढी, और घेदना मचलने लगी । 

घोणा की मनकार सुनते थे पर धीणा अ्रदृंश्य थी। तटपती हुई 
कसर की रुनकुन सुनाई देती थी पर न जाने कोन से घूँघट से से | अस्त 
बरसता था पर सेंघ ओमल थे। पीछा की ध्वनि थी पर स्वरूप किसी ने 
मही देखा । प्रकाश तो देखा पर दाह नहीं । सौन्दर्य तो देखा पर छने की 
दोठते ही छिप गया। न जाने क्या छुटपटाती सी गा उदी-- 

सावन में पतमद इस तरू पर यह केसी अनहोनी ' 

छाया छोड़ गई क्यो इस को, कहाँ गई संगछोनी ? 


जप 


गाने से रस था, पर लहरता हुश्रा । लहरें देखते थे पर पकडने 
नहीं आई । झथ तो मिले पर शब्द नहीं । मंगल की सधुरता मिली पर हम 
स्थप्न ही समझे। सत्य सू'चा पर सुरभि न बता सके । 

दशक ने दप्टा से पूछा--क््या कहते हैँ इसे ? 

दृष्टा ने कौनूहल से देखते हुए कहा-+उलसन में हूँ । 


कला की कत्तम 


कोई इसे रसात्मक काव्य कहता है। कोई शब्द और श्रथ की 
सुन्दरता | कोई इसे अर्थ की रमणीयता कहता है तो कोई अनुभूतियों का कोष । 
कोई इसे जीवन की चेतना बताता है तो कोई मरण की जीवनी । कोई इसे 
मिलन संगीत कहता है तो कोई विरह की ब्यथा । कोई इसे सत्य कह कर 
पुकारता है तो कोई स्वप्न कह कर चिह्ला रहा दे | 


देखिये | ये बता सकेंगे। ये कवि हैं । बहुत गहरी दृष्टि से देखते हें 
य्रे। बडी तल्लीनता है इनमे । शून्य में इस प्रकार देख रहे हैं मानो उस मे 
इन का कुछ खो गया | 


७ कर े ० अ पु 
दशक, ,.. क्यो कवि | क्या कहते हें इसे । 


कवि , समालोचक से पूछो था शास्त्रों मे देखो। जिस उलमन ने 
मुझे उलका रकखा है उस उलमन की परिभाषा क्या बताऊँ | में कभी इसे 
स्मृतियो की बरसात कहता हैँ, और कभी हृदय के चित्र | कभी मूर्त वेदुना 
कहता हूँ तो कभ्नी साधना के फूल | कभी जीवन का दाह कहता हूँ तो कभी 
निराशा की मूक कहानी । कभी उत्साह की एक भँगुर तरंग कहता हूँ तो 
कभी बिजली की ठडपती हुई कॉध | कभी करुणा का द्वावक मधुमास कहता 


हूँ तो कभी जीवन का भयंकर अभिशाप कहकर न जाने कैसा सा हो 
जाता हूँ । 


यह नम्बरता का ऐसा अमरूत हैं जो जीवन देता है। यह प्रेम की चह 
चिता है जो कभी छुरती ही नही। यह विरह की वह गंगा है जो आँखों 
से निकलती हुईं बहती है। यह प्रेम के प्रतिदान का वह प्याला है जो कभी 
रीता नहीं होता। यही तो विषषान का शिवम्‌ है। यह ससुद्र के जीवन 
की वडवाग्नि है। यह जड और चेतन की चेतना है। यह आत्मतुष्टि के लिये 
भटकते भावुक की भावना है। ये ही तो सावुकता के भादो भरे मेघ हैं । यह 
तिरस्कार की ठढोकरों का समादर है । यह झत्यु और जीवन की मनोहर 
कल्पना है । यही सँयोग का स्वप्न और वियोग की जाग्रति है। यह रह रह 
कर उठती हुई एक हूक है । यह बढती हुईं चाह और गिरती हुईं दीवार है । 
यह लच्य की अ्रवहेलित लक्ष्मी है। यह-ब्रह्माण्ड के हृदय की भाषा है । यह 
वह दै जो मुझे जला रही है। यह वह है जिसके होने से में चोट को स्वाद 
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कहता हूँ। यही वह हास है जो वास्तव में रद की रूप रेखा है। यही वह 
कल्पना है जो कभी पूरी नहीं होती । यही वह केसर है जो अस्थिप॑जरों की 
तरह सूखी और मुरकाई हुईं भी सुगन्ध एवम्‌ रंग देती हे । 


क्या कहूँ ओर कहाँ तक कहेँ | यह वह रसायन हे जिसमे सब कुछ 
है। यह अमृत है पर रचयिता के लिये विपाक्त ज्वाला। यह वह सुहागिन है 
जिसका श४गार कवि करता है, जिसकी मॉग मे वह अपन हृदय की राख 
का सिंदूर भरता हैं | उस सिदूर मे उसके रक्त की लाली होती है। इस 
आगार मे वह स्वय॑ को भूल जाता है। इसी की सज्जा से मेने मेघों की 
श्यामलता घोल दी है। ये काली श्रलके नहीं, मेघ मालाय है। इसी की 
श्ँखों मे मेने अपनी पुतलियों का सुरमा लगाया है । इसी की भोहो में मैने 
इन्द्र घन्रप को सजाकर धरा है। इसी के बालो की माला मे बिजलियों के 
फूल भरे है । 

किन्तु इसके केशों की लडियों में उलझने बढती ही जा रही है। 
इसके श्रधरों पर अस्त तेरता है पर प्यास नहीं बुकती । इस के चित्ुक पर 
चुम्बन की चारुता है पर मूच्छा भरी । इसके कपोलो पर चॉँदनी क्रीड] करती 
है, पर परछाई पडुते हो वह भाग ऊाती है | इसकी श्रतियों मे संगीत की गू'ज 
ऋूमती है, पर यह रीकती ही नहीं । इसकी शआ्रौखो में हलाहल की हिलोर है पर 
कवि के लिये श्राकषण की झत्तिका। इसके म ह मे मघुरिमा घुली हुई हे पर 
यह बोलती ही नही । इसकी नासिका नयनाो को बॉध लेती हैं पर हृदय की 
सुगन्ध से पसीजती नही । 


पु 0 ५३ €्‌ ह डे 
इसके कंठ में श्रन्तर ओर बहिजंगत का सौन्द्य सचल रहा है | इसके 
स बह चे ३5 
हेदय में श्राननद्‌ और आधार के श्रनमोल आकर्षण हे। इसकी नाभि में 
सेंवर की अथाह सीमा है । इसकी कटि फूलो के बोक से लचकती हुई डाल 
सीदे। 


हब ह प ध्जे छह" ९. 

मानस की लहरों पर वह हँसिनी सी तर रही है। हिमालय के 

उत्त'ग शिखर पर वह ललकार सी लहरती है। सिन्धु के वत्तस्थल पर वह 
वीचियाँ चीरती हुई ज्षितिज को छूने दौड रही है। धरा की गोल गति पर 


को 


चह समय की आधवतिका है। ओर वही है जो गेरे हृदय मे दीपशिखा बन 
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कर जल रही है। 

सै इसे कला कहूँ या करपना, भावना कहूँ या अनुभूति, पीडा 
कहूँ या प्यास, संयोग कहूँ या वियोग, हृदय कहूँ या आत्मा, लक्ष्य 
कहूँ था मंज़िल, जल कहूँ या लहरें, प्रेम कहूँ या घृणा, निराशा कहूँ यथा 
उत्साह, कोमलता कहूँ या कठोरता,-करुणा कहूँ या बेच की कृपणता ? 


इस में चाह है ओर आह भी । इसमे आलस्बन दे और आश्रय भी । 
इसमे विभाव हैं और अनुभाव भी । इसमें ओज है श्रौर साथुय भी । इसमे 
प्रसाद है और लाक्षशिकता भी । इसमे श्रसिधा है ओर प्यंजना भी । इसमे 
सौन्दर्य है और माव भी। इसमे आत्मा है और अभिव्यक्ति भी । इसमे 
हृदय है और स्वर भी । 


देखो | वह गा रही है। कितनी मीठी तान है | इस समय यहाँ दुःख 
नही, सुख का सरोवर है। संयोग की वीणा बज रही है। कितनी मनोहर 
अभिव्य॑जना है! सँंयोगिनी श४गारिका श्ट|गार रस मे सुहाग की सिन्दूरी 
गा रही है । 


चंचल चाव चकोर लिये अति ! आज कहो मत चाँद न चूमा । 
रात रेंगी मधु घोल रहे सन पावस पाकर कौन न भ्ूूसा ? 
सावन सें रस पी प्रिय का छवि भूल प्रिया कब डाल न भूली ? 
बात बढ़ी रस की रति की अलि ! वादल पाकर कौन न भूली * 
और उधर सुनो इस हूटी हुईं वीणा की कमकार। इसमे स्वर है 
पर आह भरा। इसमे कहानी है पर दर्द भरी | जानती हो इसे कौन बजा 


रही है -- विप्रलम्भिका । वह श्रॉखों मे अंकित चित्र आँखो के आगे देखने के 
लिये व्याकुल है । 


वह न निकलता है आँखों से ऑसू निकल रहे है । 
तडप है इसके हृदय में, आग है इसके आँसुओ में, पर जो कुछ 


यह गा रही है निराशा है उसमे, विरह वेदना है, किन्तु चाह भरी एवं 
दाह भरी | यह पिघल कर जो कुछ गा रही है जग उसे कविता कद्दता है। 
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बे 


क्या नियस है नियन्ता का, वियोग भी रस ही है । यहाँ विष भी श्रमस्धत 


सन राया। 


और सुनो, उस शोकाकुल का रुदन संगीत | करुणा से धरती पर 
गिर गिर कर वह केसा रो रहा है। पर काव्य उसे अपने पंजों मे पकट 
करुण रस कहता है। पता नहीं फिर नीरस क्या है संसार मे ! कही वही 
उद्गम तो नही जहाँ से करुणा निकलती है ? 


मरने पर भी लगी न जिसके साथे पर रोली 
आज चार कनन्‍्धों पर जाती यह उसकी डोली ॥ 
कन्धों पर चढ़ कर जाती है प्रियतम की प्यारी । 
कहीं नहीं हारी दुनिया पर हाय ! यहें। हारी ॥ 
>< ओ८ ऐ >८ ओ८ >८ 


आज विधाता की निर्मेमता अश्रु उठाती है । 


इधर यह करुणा है, उधर उस सिन्धु की लहरों का सचलना देखो । 
कैसा उत्साह है उसमें! आह ! उसने उत्साह से रत्न दान कर दिये । 
मर्यादा की परिधि में कितनी श्रसीम है उसकी सीमा | ये लहरें हैं या 
कमंवीर की रेखायें ! 


कितनी गजना दै उसके ज्वारभाट में | मानो युद्ध क्षेत्र मे महावीर की 
हुकार गज रही है। शाखा में प्लय और हृदय मे ज्वाला लिये वह श्रनीति 
और शअ्रत्याचारों को ललकार रहा है। उसकी तडप में बिजली बसी हुईं 
है। उसके जीवन को काटने वाली तलवार नही बनी । उसकी हुंकार से 
संसार डरता है। वह श्र की छाती पर झूत्यु की सत्यता सा श्रजय है । 
उसके हृदय का रस जब कोई प्याली मे भर कर पिलाता है तो पीने वाला 
उसे वीर रस कहने लगता है। 


जीवन वह जो पीड़ा मे भी शान्त रहे मुस्काता जाये। 
जीवन के अनमोल पलों से, खिलता और खिलाता जाये ॥ 
जीवन और जवानी वह हे, लहरों के प्रतिकूल चले जो । 
में तो दीपक उसे कहूँगा, रंकझाओं के बीच जले जो ॥ 


कला की कजल्षम 


और इधर यह टिसाटर सी नाक वाला केसी अनोखी वेश भूषा से 
नाच रहा है। नीचे कीट और ऊपर कुता पहन टोप की अ्रक्कढ से 
अलबेट खाता हुआ वह किसे नही हँसाता | यही तो कविता में हास्य रस 
का खिलोना है । 

सोटी नाक टिसाटर जेसी, बड़े कान मूली के पत्त। 

ओठों की उपसा किस से दो, सानो थे मेसो के खत्ते ॥ 

ओऔर इस रंगमंच की विचित्रता देखिये | उसके लाल लाल नेत्रो 
से अँगारे निकल रहे है। वह सात्विक ओर कायिक स्थिति में क्रोध को 
उडेल रहा है। कैसी प्रचण्डता है इसके स्थाय्रीत्व मे | यही तो रोद रस 
की अभिव्यंजना है। और देखो कैसी डरावनो है उसकी खूंखार आवाज्ञ ! 
आलम्बन थर थर कांप रहा है। भय से श्रोता मतक सा हो गया । इसी 
स्थिति से भयानक रस उमडता है। 


चें।त निकाले, आँखे फाड़े, देखो बह इंसान आ रहा. , 


यह लो यवनिका भी उठी, और अब देखो कही चिताये सुलग 
रही है, और गिद्धादि शव नोच नोच कर मांस के छीछुडे उठा रहे है । 
कही हड्डियाँ है, कहो चील आमिष खा रही है। कही चसा और रक्त में 
भीगी खोपडी ठुकराई जा रही है, कही कुत्ते दाँतों से वमन मे सनी बोटी 
खा रहे है। करितनो छुणा है इस काण्ड मे | पर काज्य मे यह भी वीभव्स 
रल की आदित्यिक पदवी पर है। 


लोथड़े मास के विखरे थे, शोणित में होती थी छप छप 
भौर इस अद्भुत इश्य मे तो आश्चय होता है। कौंतूहल मे होकर 


दशक न जाने क्‍या खोज रहे है । यहाँ भी वही चित्र, वहाँ भी वही चित्र । 
इसी विचिन्रता को अद्भुत रस का गोरव मिला है। 


अभी हृदय मे, अभी द॒गों, मे जाने यह कैसी छलना है " 


यवनिका के इस दृश्य में बाल क्रीड। की सनोहर गंगा है। कितना 
आकर्षण है इस खेल मे ! कितनी सत्यता और कितनी पवित्रता की चहल 
पहल है यहों-! प्रम का अलौकिक अम्दत बरसता है यहाँ पर | इस सुधा 
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काव्य की अन्तश्चेतना 


को वात्सल्य रस कहा है । 


घुटरुन चलत, रेणु तन सरिडित, गिरत, उठत फिर धावत, 
--सूरदास 

ओर अब दृष्टि की दूरी पर चमत्कार की ओर विस्तार करते हुए 
उस भावुक की अन्तिम स्थिति एवं कल्पना देखो ! वह थोंगी के सदृश 
त्राट लगाये श्रात्मा का परमात्मा में विस्तार कर रहा है। प्रेम की श्सीमा 
से वह चिस्तार का रहस्थ खोलना चाहता है। पर भाषा यहाँ मूक है । 
कवि यहाँ गूगा हो गया है। पर वह परम शान्ति मे लीन लौक्िफ चाह 
की चिन्ता से दूर है। इस शान्ति की अ्रस्रिष्य॑जनात्मक मधुरता ही तो शान्‍्त 
रस की धारा है । 


चार दिना का मेला पगले! सरघट में होता । 
८ >< २८ 

स्वप्नों का संसार अरे | यह ढलती फिरती छाया। 

सिट्टी वन पेरों मे रुदती सोने जेसी काया ॥ 

इसके अतिरिक्त न जाने कितनी धारायें है इन रखात्मक अनुभूतियों 
की | कितनी प्ररणायें हैं इन के प्राणों मे! कितनी सज धज से दूमकती 
हैं इनकी शेैलियाँ! अश्रमिधात्मक श्रमिव्यक्ति, व्यंजनात्मक वाक्य एवं 
लक्षणास्मक शैली एक ही उद्गम से निकल कर न जाने कहाँ कहाँ तक 
विस्तार करती हैं | वह व्यष्टि की अनभूतियां से निकल कर समष्टि का प्रयोजन 
सिद्धू करती दै। वही आत्मेक्य की अमरता है, तथा बड़ी त्रिल्लोक की 
तस्वीर दें। 

पर अमरता की ये सच्ची अनभूतियाँ चिता की उठती हुई लपरटे 
हैं। स्छृति की विद्यत सी कॉध तथा पीड़ा से पिधचली हुई मेघो की श्वास 
है। प्रकृति मे आ्रात्मा की परद्ाई प्रकाश की ओर दोडती है, पर लहरें 
हाथ नहीं आठी । यही चह लच्य है जहाँ प्यास तडपती है। यही वह 
कहानी है जो पूरी नही होती । यही वह दीपक है जिसके उजियाले से 
फम्पन है । 


4 


कला की कलम 


अब तुम ही बताओ में इस विस्तार को कौन सी परिभाषा मे बाँधू ! 
श्रौस की ये यूदें उलकती ही जाती हैं, क्या कभी सुलर भी सकेंगी ? 

उत्तर मे एक प्रतिध्वनि सर्वत्र गूज गई--वह उलम्कन ही क्‍या जौ 
सुलझ जाये, और वह प्रेम ही क्या जो उलकनन न बन जाये । 

कवि उल्लास से उठा और विष का प्याला एक घूट में पी गया। 
पर वह रिक्त प्याला किसी ने फिर विष से भरा, ओर कवि फिर पी गया । 
इसी प्रकार प्याला भरने चाले नहीं थके और कवि पीता पीता नहीं थका | 

दर्शक चमत्कार मे चॉधिया गये तथा कवि शून्य में श्वास लेन 
लगा । एक सोखा आया, आँसुओ को सरिता के बाँच्र हृटे। कविं का हृदय 


उस मे विद्युत सा तडपता हुआ तैरने लगा। एक दिन उस्री तट पर वह 
स्मृति बन गया । 


हद 


पाहित्य तथा समाज 


प्रकृति पुरुष के ब्रिगुणात्मक संगम पर समाज साहित्य-दु्षण लिये 
सडा है। छाया तथा रहस्य के लोकिक और श्रलोकिकर स॑च पर साहित्य 
स्थूल एवं सूच्म की परिसाषा हृदयँगम्म करा अनन्त कलाकार की 
लीला मे तललीन है। सष्टा की लेखनी मे वह सुद्रणालय है जहाँ जड 
श्रौर चेतन मुद्वित हो समाज एवम अनन्त के सामने आते हैं, जहाँ ज्यष्टि एवं 
समपष्टि का समन्वय होता है, जहाँ साहित्य तथा समाज का अन्तर और 
सामंजस्य निखरता है, जहाँ समाज को कसौटी पर परख होती है, जहाँ 


सामाजिक प्राणी की अन्तप्रवृत्तियों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण कवि 
ध् 
करता है। 


परिभाषा में साहित्य अम्ृत-स्लोत है, ओर समाज समयानुसार 
विचारों से रचा हुआ सूचम शरीर--जिसका जीवन साहित्य है। या यू* 
कहो कि साहित्प स्ेतोमुखी दर्पण ओर समाज उसमे दीखने वाला रूप है । 


साहित्य सागर की तरह अथाह है, सत्य की तरह श्रनश्वर है, 
रहस्य की तरह ब्रह्म है | सत्य, शिव, सुन्द्रम का त्रिवेणी संगस यदि 
कहीं दिखाई देता है तो वह साहित्य में ही। साहित्य वह अक्षय कोप है 
जिसमे दशशन भी है और विज्ञान भी, जिसमे राजनीति भी है और 
प्रगति भी, जिसमे इतिहास भी है और समाज भी, जिसमे सूष्टा भी है 
ओर सृष्टि भी, जिसमे निवृत्ति भी दै और प्रवृत्ति भी । 

साहित्य शब्द में संसार है, अर्थात्‌ शब्दमथ संस्ति साहित्य ही 
है और साहित्य के निस्वन मे समाज सीमा का विधान । साहित्य वह 
कृषि है जिसमे सनाज का खाद भी काम आता है। समाज वह हैजों 
उस उपज से जीवन पा स्वत्व की रक्ताथ स्वस्थ दे । 


कला की कलस 


राष्ट्र की अ्न्तरात्मा साहित्य-दर्पण में दिखाई देती है। समाज 
की गति विधि साहित्य मे बोलती है। व्यष्टि का हृदय खाहित्य में निर्दिष्ट 
है | साहित्यालोचन समाज की कसौटी है। प्रकृति एवं परिभाषा साहित्य 
में स्पष्ट है। 

क्या साहित्य तथा समाज का अनादि सम्बन्ध है? यह प्रश्न 
आदि साहित्य से हल होता है। क्योकि प्रथम काव्य की रचना हुई थी, 
अतः तब साहित्य शब्द केवल काव्य तक ही सीमित था। कुछ घिद्वानों के 
मताजुसार काब्य का स्वत्व अनादि साहित्य वेदों के समय से है | तब तो 
निचोड यह निकला कि व्यष्टि एवं सम्रब्टि-सम्ताज का काव्य से अनादि 
परिचय है । 


मनृष्य सामाजिक प्राणी है। समाज के बन्धनी से वह बंधा हुआ 
है। जलचर, थलचर और नभचर इनमे सभी प्राणियों का अपना अपना 
समाज है। प्रत्येक देश एवम प्रत्येक धर्म अपने अपने प्रथक्‌ नियमों के 
आधीन है। हर समाज के रीति रिवाज्ञ अलग श्रलग हैं। मिन्नता यहाँ 
तक है कि एक समाज मे जो पाप है दूसरे समाज में वही धर्म । भिन्नता ही 
का नाम संसार है। तभी तो वह मिथ्या कहलाता है। एक ओर जहाँ प्रस्थेक 
धर्म एवम्‌ देश का भिन्न मिन्न सम्राज है, दूसरी ओर तनिक दूरदशिता से 
देखने पर सारी मनुष्य जाति भी मानव सताज ही कहलाग्रेगी । 


अस्त व्यस्त व्यक्ति ने सभ्यता की व्यवस्था में प्रवेश क्रिया । सुख 
शान्ति श्रोर विस्तार के लिये व्यक्ति को मिलकर रहने की आवश्यकता हुईं । 
उसने सम्बन्ध जोडे । फलतः परिवार समाज राष्ट्र ओर संसार की रेखा रची गई । 
विकास की ये सीढ़ियाँ ही मनष्य को सभ्यता की ओर ले गई । उसके सुख 
के लिय पंचायतों की रचना हुईं । समाज का मूलाधार भी यही हे । डस 
की एक स्थिति व्यष्टि दे और सम्पूर्ण स्थिति समष्टि, और साहित्य व्यष्टि 
एवं समष्टि की गति गरिमा तथा ग्राण है। समाज का स्वर साहित्य है । 
डसकी जागृति साहित्य है। उसका प्रकाश साहित्य है । 

प्रत्येक मनुष्य की प्रकृति अलग अलग होती है । किन्तु कवि दृश्य और 
अदृश्य मे आत्मेक्य की अनुभूति अंकित करता है। आप्मैक्य में ही सत्य है । 


ध्प 


साहित्य तथा समाज 


सत्य में भिन्‍नता नहीं होती । सत्य से तादात्म्य होने पर ही व्यप्टि मे समप्टि 
ओर समप्टि में ब्यप्टि दिखाई देती है । 


सत्य का यह स्वरूप साहित्य एवम्‌ साधना मे ही मिलता दे, समाज 
में नहीं । समाज तो परिवर्तनशील है । वह गिरगिट की तरह बहुत से रँग 
बदलता है। उसमे दु.खो की हुलल॑र श्राग भी दहकती रहती है। समाज 
मे मनष्य को शान्ति नहीं मिलती, साहित्य मे शान्ति मिलती है । 


साहित्य में प्राणी का हृदय झाँऊता है, जीवात्मा और परमास्मा में 
तादास्म्य रहता है । कवि की रचना पीडित के प्राण श्ौर स्नेह से शान्ति के पथ 
पर श्रजुभूतियों के दीपक जला रही है। श्रभगुर श्रनुभूतियों की श्रभिष्य॑जना 
श्रौर आत्मा साहित्य में है। साहित्य तपता हुआ सूय है ओर समाज उससे 
प्रकाशित संसार। बिना साहित्य के समाज उन खुली हुई श्रोखों सा हैँ जो 
प्रफशाश के बिना देख नहीं सकतीं । साहित्य जलता हुआ दीपक है श्रौर 
समाज द्ीपित ज्योति में दसकता हुआ दृश्य । साहित्य ही समाज की कृषि 
के लिये वह वर्षा है जिससे फल और फूल फैलते हैं। 

समाज तथा साहित्य का जल और जलन फी लदरों जेसा सम्भ्न्ध है, 
जो श्रलग दोखती हुईं भी घुल कर साहित्य-सिन्ध में मिली रहती हैं । इसी 
साहत्य-सागर से समस्त रत्न मिलमिलाते हैँ । समाज के सब अंग साहिध्य 
में प्राप्य हें । वर्ण व्यवस्था की रूप रेखा साहित्य ही में शैली भेद से है । 
इस के विपरीत समाज में साहित्य के सब अंग नहीं । 


साहित्य समालोचक श्र दृशनीय दर्पण हैँ, जिसमे सब कुछ दिखाई 
देता है। कवि समाज की कठोरता से कुचले हुए फूलो को खिलाता है । वह 
हँस की तरह समाज के दूध श्रोर पानी को श्रलग श्रलग करता है । वह 
व्यक्ति एवम्‌ समाज की शान्ति के लिये रुजन है। साहित्य की श्रजुभूतियाँ 
सब के लिये प्रेरणा होती ह। उसकी कल्पना एवम्‌ रचना का सब के 
साथ सम्बन्ध हैं | 


यदि समाज से सामाजिक साहित्य न हो तो वह सोसला रहता है। 
दाशनिक साहित्य के बिना समाज की स्थिति जैसे हवा भरे गुब्बारे की सी 
होती है वेसे ही ऐतिहासिक, सामाजिक, मानसिक, काल्पनिक धाराओं के बिना 


६६ 
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साहित्य तथा समाज का सोीन्दय नहीं। असभिप्राय यह कि सृष्टि, राष्ट्र तथा 
समाज का स्तर साहित्य द्वारा ही दऊँचा उठता है। 


यह अवश्य है कि समाज से अलग रह कर जीवन गाडी खींचनी 
दुर्भर है। अकेले में न गाना अच्छा लगता हैं ओर न रोना | समाज से बिगाड़ 
कर नर दुर दर से ठुकराया जाता है। पर साहित्यिक समाज के पीछे नही 
चला करते, समाज को अपने पीछे चलाते हैं। 


साथ ही समाज के साथ दुराग्रह करने वाला भी आदर का पात्न नहीं 
हो सकता। जब हम समाज का सम्मान करेंगे तभी हमारा सम्मान होगा । 
यदि समाज ऊेँचा उठेगा तो उसमे रहने वाला स्यम्‌ ही ऊँचा उठ जायेगा । 
ओर समाज तसी ऊँचा उठ सकता है जब सामाजिक प्राणी जो जीवन में 
हो वही समाज में, और इस पूर्ति के लिये उच्च कोटि के साहित्य की आवश्य- 
क्रता है। हमे ज्ञान और विज्ञान के विकास के लिये साहित्य चाहिये ! 
जीवन और साहित्य का माध्यम सत्य है, तथा समाज का माध्यस साहित्य । 


साहित्य से ही व्यक्ति का सुधार होता है । समाज के विकास का 
एकमात्र सांधन साहित्य ही है। हमारी भाषा मे ब्रिललोकव्यापी सूत्र साहित्य 
है। दूसरे देशों मे भी भारतीय साहित्य का आशातीत आदर है। जन, 
फ्रन्‍्च, रशियन एवम्‌ अँग्रज़ी आदि शअ्रनेकों विदेशी भाषाओं ओर राष्ट्र 
ने भारतीय साहित्य की पूजा की है। हमारा सहान साहित्यिक, सामाजिक 
एवम्‌ सवांगीण सुन्दर काव्य राम चरित मानस” त्रिल्लोक की निधि हैं। 
हमारे श्रद्धय उपन्यासकार प्रमचन्द जी के सामाजिक उपन्यासों मे समाज 
की गति विध और विकास के चित्र बोले है। महान कलाकार प्रसाद! 
ओर शुष्त जी के साहित्य मे समाज की आपत्माये हैं । इसी प्रकार अनेको 
साहित्यकारो की कलाकृतियों में समाज तथा साहित्य का बहुत कद 

पु बट 

आत्मेक्‍्य है । 

हमें यह नहीं भूलना चाहिये कि साहित्य कोई संकुचित क्षेत्र नही 
हैं। वह तो विकास के लिये विस्तार का साध्यम है। हम यदि कुछ अँगो 
से चिपट कर यह कहने लगें कि साहित्य केचल कहानी ही है, कविता ही 
, डपन्‍्याल ही है, तों हम गति को छोड कर जाले में उलक जायेंगे । 
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साहित्य तथा समाज 


प्रसाद एवम्‌ प्रभात तभी देखते हैं जब तपते हुए सूय में सारा संसार 
दिखाई दे रहा हो। साहित्य रहस्य श्रोर छाया का प्रतिबिम्ब हैं । उसमें 
भ्रन्तजंगत एकम वहिजंगत मझॉँकते हैं। समाज श्रौर व्यक्ति के डप्योग का 
सूचम श्रोर स्थूल प्रसाद ही उसकी व्यापकता है| वह चेतना का बीज वन 
फर हर फूल को विफस्ित करे, यही नहीं कि चुलचुल की तरह गुलाब के फ़्ल 
से ही चिपट कर चेठ जाये। 


समाज केवल मानसिक भोजन से ही तृप्त नहीं होता। उसकी 
शान्ति के लिये धर्म भी चाहिये तथा राजनीति भी, ज्ञान भी चाहिये और 
भोतिकता भी, दाशनिकता सी चाहिये एचस मनोविज्ञान भी । वह प्रत्यक्ष के 
साथ इनिहास भी खोजता है। 

साथ ही यदि कोई समाज साहित्य से शून्य है तो वह एसशान से 
पटे उस शव के सदश है जिसे गिएद और कौए नोच नोच कर खाते रहते 
हं। समाज को अपना रुतर ऊँचा उठाने के लिये साहित्यास्था से तन सन 
घन लगाना होगा | 

श्रयथ॒ जरा काल की दृष्टि से भी विवेचन करले | बन्धन काल से 
दूसरी जातियों के साहित्य ने त्रपा की तरह हमारा श्रालिगन फिया । उसकी 
चमक दसक ओर मदभरी श्रेंगटाइयों पर रीक भारतीय समाज एवम्‌ सभ्यता 
पश्चिमी रंगों में रैगी जाने लगी। साहित्य के आादान प्रदान से सामाजिक 
आदान प्रदान भी होता ही है। जब शब्द विनिसय होगा तो भाव विनिमय 
तो स्वत. एक दसरे के समाज में रंग भरेगा ही । साहित्य की छाप से समाज 
अछूता नहीं रह सफता । यदि कसी समाज को बदलना है तो उसके 
साहित्य को बदल दो । 

पर देखना तो यह है कि साहित्य तथा समाज का क्या कत्तंव्य है ! 
हम आज स्वायोन देश में इस सम्रस्था पर सोच रहे हैं। आज हमें स्वतन्त्रता 
से सोचने का अधिकार मिला है| आज हमारे पास साहित्य तथा समाज के 
विकास के लिये ज्ञन्र है। आओ । हम विशाल हृदय और श्रथक प्रयत्नों से 
अपने साहित्य तथा समाज में असीमित विकास करलें । 

पर देखना तो यह हे कि क््या आज हम सार की ओर जा रहे है । 


१७०१ 
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आज के सम्ताज़ का घुरन्धर मनोवेगो की तरंग में तीव्रता से दौडा जा रहा 
है। सत्य और शिव को छोड जीवन के सुन्दर से ही आज वह तृप्त है । 
सिनेमा चित्रों के एक ही वातचक्र मे वह पागल सा चक्कर काट रहा है । चल 
चित्रों के द्वार “पर सो सो जूते खायें तमाशा घुस कर देखें” कहावत याद आा 


ऊाती है| लेकिन पुस्तकालय के द्वार पर शून्य रोता दिखाई देता है। 


कविता से दूर चित्रो के गन्दे गीतो पर भूमने वाला सामाजिक आज 
साहित्य से कितनी दूर भाग रहा दे | क्या सभ्यता का विकास साहित्य के 
हास के लिये होता है ? आज के समाज मे अभिनेता ओर अभिनेत्री के चित्र 
दिखाई देते हैं। विकास के वैज्ञानिक यंत्र चीख चीज़ कर समाज को इन 
विषेली तानों पर रिस्ता रहे हैं। पर साहित्यकार शूल्य में महल खडा कर 


समाज को बुलाना चाहता है। क्‍या जन-साहित्य से दूर जा साहित्य समाज 
को आकर्षित कर सकेगा १ 


समाज को भी आंखें खोलनी चाहिये । विश्व आँखे खोल कर उसके 
सामने खडा है। सप्ताज के अस्तित्व का आधार केवल साहित्य ही है । वह 
अपने निर्माण में साहित्य को माध्यस बनाये बिना विकास नहीं कर सकता । 

हमे साहित्य की अर्चनाथ उठना चाहिये । साहित्यकार सूजन के 
लिये लेखनी लिये सोच रहा है कि केसे लिखे ! और समाज कह रहा है कि 
भूख की भभकतो हुई ज्वाला मे लिख ! कब तक लिखेगा वह बिचारा | कया 
केन्द्र को संसार घिक्कारेगा नही ! 


पर जान पडता है भाया के मोह में यह आवाज्ञ नहीं पहुँचती। 
साहित्यिक देवताओ ! तुम्हे तपना ही पडेगा | लिखों, ऐसा और इतना लिखो 
कि तुम्हारी चाणी सब ओर गू'जती रहे | तुम तपते हुए सूर्य हो, समाज 
आंखें होते हुए भी तुम्दारी ओर नही देख सकता | उठो ! समाज के एक एक 
अंग को टटोल कर देखों, उसके बिधे बन्दी ओर रोगी अंगो का साहित्य सूजन 
से उपचार करो ! तुम्हारी लेखनी से वह स्वस्थ साहित्य निकले जंग शारीरिक 
पेंतिहासिक, सानसिक, एवं आध्यात्मिक विकास से त्रिलोक मे आहत और 
अचिंत हो, जिससे हम तेजस्वी हों. हमारे साहित्य तथा समाज के विकास 
में आदि और अ्रन्त कीरतिस्तम्म हो । 


१०२ 


समालोचना 


शीशे की दशनोय अलमारी में सोने का एक बहुत सुन्दर हार जग- 
मगा रहा था, जिसमें जडे बहुत से बहुमूल्य रत्नों से आंखें चोधिया जातीं 
थी। रंग विरंगी चित्रकारी से चमकती हुईं हीरक माला से मणियों एवं 
मोतियों की मालें सी ढसकती थीं। स्वर्ण पात्र पर हीरो के उस हार को 
देखफर आहक ने जौहरी से पूछा-फ्या म्रल्य है इसका ? 

जौहरी ने हार की प्रशंसा करते हुएु कह्या-पांच लाख रुपये । 
ग्राहक--पर यह है तो सच्चे होरे मोतियों का ? सोने में खोट तो नही है ? 
जौहरीः--परखवा लीजिये । 
आहक.--अच्छा, तो ये पोच लाख रुपग्रे रख लीजिये, में अभी जेंचवा कर 
उत्तर देता है । 

हार लेकर आहक स्वरणणकार के पास पहुंचा । हार उसे दिखाते हुए 
कहने लगा --में यह हार खरीदना चाहता हैँ, कैसा रहेगा ? क्या इसके हीरे 
मोती सच्चे हैं ? सोने में खोट तो नही है ? 

स्वर्णकार में हार हाथ में लेकर देंखना शुरू किया। हीरे को कभी 
उसने चख कर देखा और कभी घिस कर । कभी उसे प्रकाश में देखा ओर 
कभी ऑबेरे मे। मोती को कभी हथेली पर रस कर देखा ओर कभी उलट 
पुलट कर। कभी उसने हार की बनावट पर दृष्टि डाली और कभी उसके 
रनों पर। बार बार इसी प्रकार देखते देखते उसने कसौटी उठाई और सोने 
को उस पर कस कर देखने लगा । 

देखते देखते वह बोलाः--सोने में इतना तॉबा है, इतना पीतल । 
यह रत्न कीमती है और यह बनावटी । ये मोती सच्चे हे और ये कूठे । यह 
नीलम है ओर यह कोहेनूर । यह फूल टेढा है, और यह सीधा । इसमे 


कला की कन्तस 


इतने टॉके है और इतने फूल इसी मे काट कर बनाये हुए है । 

गुण और दोष दिखाते हुए अन्त मे--उसने कहा-सब मिला कर 
देखने से हार अच्छा है। चार लाख रुपये मे छुरा नही। सोने मे मुझे अभी 
कुछ सन्देह है | अग्नि मे तपाये बिना पूरा पता नहीं चल सकता | 


ग्राहक को सनन्‍्तोष न हुआ । वह एक दूसरे पारखी के पास पहुँचा । 
वही प्रश्न उसने उस से किया । प्रश्न के उत्तर मे पारखी ने पूछा--हार क्रिस 
के यहाँ का दे ? 

ग्राहक--जवाहर जौहरी के यहाँ का । 

पारखी ने नाक भों चढाते हुए हार देखा और कहा--यह तो पीतल 
का है। 

कहते समय वह इंप्या से फुका जा रहा था। 

ग्राहक्ष धबरा गग्मा। वह सोचने लगा मेरे पॉच लाख रुपए | और 
हार लेकर सीधा जोंहरी के यहाँ पहुँचा | कॉपते हुए उसने कहा-यरह लो 
अपना हार, यह तो पीतल का है । 

जौहरी का सन बैठ गया | उसने पसीना पूछते हुए कहा-यह सोने 
ही का हार है। जरा और भी कही दिखा लीजिये] 


जोहरी ने बहुत कहा पर ग्राहक् का मन नही भरा। 

दूसरे दिन एक ओर हार खरीदने वाला आया । वह स्वय्म्‌ पारखी 
था। हार को देखते ही वह सुग्ध हो गया । प्रशंसा करते हुए उसने कहा- 
थडी लगन से बनाया है किसी ने। एक एक नग नग ही है। सोना क्‍या 
कुन्दन है। क्या मूल्य है इसका ? 

जोहरी गद्गद्‌ हो गया। प्रसन्नता से उसने कहा-पाँच लाख रुपए । 
ओऔर साथ ही उसने कहा-अब नया हार ऐसा बनाऊँगा कि जिसकी जोड 
का हार नहीं मिलेगा। 
पारखी-कुल पाँच लाख रुपए !” क्या कुछ खोट भी है इसमे ? 
जोहरी-अश्नि मे तपा कर देख लीजिये । 
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बस यही अग्नि-परीक्षा ही समालोचना है। 

आंखें देखने के लिये है और दिवाऊर दिखाने के लिये । प्रकाश के 
बिना हम आँखें होते हुए भी नहीं देख सकते । दीपक का उजाला श्रंधेरे मे 
रखे रत्नों को दिखाता द्ै। सूर्य के बिना हम कमल के खिले हुए पूर्ण 
स्वरूप को नही देख सकते । कुमुदिनी तभी मुस्काती है जब शशि की स्वर्ण 
रण्मियाँ उस पर बिखर जायें। हमारे सामने रक्खा हुआ हीरा भी किसी 
के बताग्रे बिना पत्थर ही है। विलोडन के बिना नवनीत नहीं निकलता | 
गुरु के बिना ज्ञान से शून्य रहते हैं। 

बस ठीक इसी प्रकार समालोचना के बिना हम किसी वस्तु के दुशन 
नही कर सकते | कसौटी ही किसी वस्तु की परख, परिभाषा श्रौर स्वरूप है। 


मीमांसा से परिभाषा करने पर लक्षण निकलता है कि समालोचना 
किसो वस्तु का समावलोकन ही नहीं अपितु निर्णय भी है। समालोचना वह 
नीरत्तीर विवेक है जो दूध और पानी को अलग अलग कर उपादेयता का लक्षण 
देता है। श्रालोचना विस्तार और सूचम की परिधि मे भ्रमण कर तह खोज 
कर लाती है। विवेचना ही अधेरे और उजाले का ज्ञान, यथार्थ एवं आदशश 
उपस्थित करती है । 


तात्पय यह है कि मनोवैज्ञानिक और शास्त्रीय तुलना से समा- 
लोचना ही वस्तु की परिभाषा है। विश्लेषण, स्पष्टीकरण एवं आत्मसात्‌ 
समालोचना के युरु गुण है । वस्तु के बहिसुख और अन्तमु ख प्रकाशन 
को हम शुद्ध मीमांसा कह सकते हैं । 

समालोचना ही श्रालोच्य वस्तु मे तादाकू्य कराती है। समालोचना 
ही कला की कला है। जिस प्रकार श्राँखें देखती है, जिह्ा स्वाद चखती 
है, कान सुनने का रस लेते है, उसी प्रकार समालोचना सब रसो को 
स्पष्ट कर उपादेयता और व्याज्य का पता देती है। वह घिग्रह भी करती 
है और निर्णय भी देती है। निष्कर्प से समाज्ोचना उस न्याय को कहते 
हैं जो सब प्रकारं से आलोड्य वस्तु में प्रवेश कर अभंगुर एवं ग्राद्य निर्णय 
उपस्थित करे । 


समालोचना कला है या शासुश्र ” श्रननत कलाकार की कृति मे 
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अनेकों कलायें हैं। यह जो अठखेली स्ली रंग विरज्ञी संरति हम देखते है 
इसे अनन्त कलाकार की रचना ही तो कह्देगे। उस कलाकार के इस मायावी 
मंच पर विभिन्न प्रणेता भिन्न भिन्न कलाओं के दर्शन कराते है। समालोचना 
सी एक कला ही है| जेसे कविता जीवन को कला है वेसे ही समालोचना 
कविता की कला है। शास्त्र के जाली से परिधानों मे खेलती हुई आत्मा 
ही सच्ची कला है। अर्थात्‌ शास्त्र और कला की कसौटी पर समालोचना 
की परिभाषा मे हम कह सऊते हैं कि समालोचना वह शक्ति है जो आत्मा 
को साकार करती है अथवा स्वर्ण के चेतन का प्रत्यक्ष है, स्वरूप का सत्य 
दश्शान है। यह वह कला है जो अन्तमुख होकर देखती है। यह वह 
शास्त्रीय यन्त्र 6 जो ब्रिलोॉकर मक्खन और मट्ठा निकालता है। कला की 
कलम ओर शास्त्रो को स्पाही के सामंजस्थ ही से समालोचना सग्रुण 
होती है । 

कला और शास्त्र के साहचर्य से ही सुन्द्र समालोचना सम्भव है। 
अर्थात्‌ कला और शास्त्र का अ्न्योन्याश्रय सम्बन्ध है । एक के बिना दूसरे की 
सिद्धि नहीं। शास्त्र के नियमानुसार मूल नियमों विधानों और सिद्धान्तो 
को देखते हैं, और कला से नेसर्भमिक प्रयोगों एवं अनुभूतियों का चित्रण 
होता है। पर क्रियात्मक रूप के लिग्रे शास्त्रो को साहचय बनाये 
बिना शछूला नहीं जुढती। अब प्रश्न यह खडा होता है कि कला की 
प्रधानता कहे या शास्त्र की? उत्तर में कहना तो यही पडेगा कि कला हीं 
प्रधान है, किन्तु समालोचना से दोनों तत्वा का आलम्बन ओर आश्रय 
सा सम्बन्ध है । किसी स्थल पर शास्त्रों को और किसी पर कला को प्रधान 
रखना पडता है। तभी आलोच्य वस्तु की यथार्थ सुन्दरता प्रकट होती है। 
स्पप्टीकरण यह है कि समालोचना से विद्या कला और शास्त्र का नेसर्गिक 
साहचर्य एवं सहयोग अनिवाय है। 


2 ५ ८ 

सेद्धान्तिक और प्रयोगाव्मक दृष्टि से समालोचना चेज्ञानिक गवेबणा 
सिद्ध होती है । पर निर्णयात्मक पदति में वेश्नानिक की अपेक्ता संश्लेषण 
विश्लेषण होते हुए भी मनोवेज्ञानिकता विशेष रहती है । 


यह सब होते हुए भी जब निर्णायक पद्धति से समालोचना ग्रुण 
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ष्े 


दोष प्रथक की प्रथा उपस्थित करती दै तो कहना ही पढता दे कि समा- 
लोचना कलांत्मक वेज्ञानिक अथ्थ है। 


इस प्रकार तुलनात्मक, मनोवेज्ञानिक, चारित्रिक, आदशोव्मक, ऐति- 
हासिक, श्राध्यात्मिक, अध्ययनात्मक आ्रादि शेलियाँ समालोचना की रीति है । 
अनेक ढंग श्रौर कलात्सक विशेषता द्वारा समालोचना से विग्रह और निर्णय 
निखर कर दमकते हुए सामने आते है । जिस प्रकार प्रत्येक लेखक की अ्रपनी 
प्रथक शेली होती है इसी प्रकार समालोचक भी अपनी घथक प्रथक शेली 
से समालोचना सार गर्भित करते है । पर समालोचक के हृदय एँव बुद्धि का 
आलोच्य वस्तु से आ्रात्मिक सम्बन्ध जुडा रहना श्रत्यन्त आवश्यक है । 


समालोचना मे प्राय, सभी शास्त्रों का परामश रहता है । आ्रालोच्य 
रचना का सत्य शिव और सुन्दर खोजने के लिये समालोचक को श्रन्य शास्त्र 
अन्तर्गत आलोक के लिये लेने पढते हैं। जैसे सुन्दरता से मनुष्य का 
स्वाभाविक रनेह है, एवं रचनाकार तो सौन्दर्य का डपासफ होता है। अत 
समालोचना शास्त्र का सोन्द्य शास्त्र आत्मा मानना चाहिये, तभी “तो 
समालीचना में अ्न्तर्जगत श्रौर बहिजंगत का सौन्दर्य दिखाई देगा। सभ्यता 
समाज तथा कालानुसार सौन्दर्य समालोचना की भिन्न भिन्न प्यालियों से 
भलकता है | यदि समालोचना मे काल्पनिक एुवं मानसिक सोन्द्रथ की 
श्रभिव्पक्ति नहीं हुई है तो वह सौन्दर्यानन्द एवं'हृदय चित्रो से रिक्त रहती है । 
सोन्दर्य की खोज समालोचना का प्रधान गुण है । 


इसी प्रकार समालोचना का तकशास्त्र, भाषाविज्ञान, व्याकरण 
रचनाकला तथा देशकाल की रीति आदि लक्षणों पर पूरी उत्तरना भी 
नित्तान्त आवश्यक है । तभी वह नियमित व सर्बतोमुखी विशुद्धता को प्राप्त होती 
है| मनु"्य स्वभाव से ही ताक्किक है। बुद्धि से वह अत्येक बात को टटोल्ता 
है। ग्रत जो बात बुद्धि न समझे वह बात समालोचना को विशेषता नहीं । 
भाषा की अ्रशुद्धता तथा विशुद्धता पर भी आलोच्य वस्तु को परखना सीमांसा 
के लिये कीटअ“ग है । स्वर हार कंठ में ही शोभा पाता है, कीचड से घेंस कर 
नही । श्र्थ यह कि समालोचना की शुद्धता रचना कला की कसौटी पर ही दे । 
देशकाल तथा अन्य अवशेष जगत के साथ समालोचना मे सभी गुण दिखाई 
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देने चाहिये" | भाषा भाव शैली श्रादर्श और उद्देश्य तभी स्पप्ट होता है जब 
समालोचना सब शास्त्रों की आरसी हो | तभी मीमांसा मे उपादेयत़ा आती है, 
तभी आ्रालोचना मे सर्वांगीणता आती है । 


समालोचना किसी वस्तु को चारों ओर से टटोल उसका आदर्श उद्देश्य 
शोर लाभ उपस्थित करती है। अ्रतः समालोचना के उद्दश्य एवं लाभ पर 
विचार भी आदत है । समालोचना का मुख्य उद्देश्य सूत्र रूप से सत्य, लोक 
मांगल्य, और सोन्दुर्यानन्द की खोज है। समालीचना का घयेय यह भी है कि 
जिन दोषों से रचना रुग्ण हो, कलुषित हो, अरुचिकर हो, अथवा विषेली हो 
उनसे पाठक और रचनाकार एवं श्रन्य ऊजनो को सावधान करदे | समालोचना 
ही यह ज्ञान कराती दै कि अमुक अन्‍न्थ कितना ग्राह्म और कितना 
कि । साथ ही लेखक भी सफलता और असफलता से परिचित हो 
जाता है। 


समालोचना से ही ग्रन्थ के सौन्दर्य पर सूर्य का वह प्रकाश पडता है 
जिससे कि प्रत्येक उसे देख सके | समालोचना दुर्षण से ही रचना सरस और 
सरल साध्य हो जाती है। समालोचना ही सुन्दर आलोच्य रचना को ऊँची 
उठाती है और समालोचना ही कलुषित श्रसुन्दर एवं त्याज्य रंचना को धूलि 
घूसरित करती है । समालोचना के बिना आल्लोच्य रचना का गौरव और 
स्थान साहित्य में स्थिर नहीं होता । समालोचना ही रचना का साहित्य एवं 


समाज में स्थान बनाती है तथा साहित्य और समाज समालोचना से ही 
रचना का उद्दश्य प्राप्त करते हैं। 


ससालोचना आलोच्य रचना की कु'जी भी है। जटिल एवं दुर्बोध 
प्रन्थियों को वही सुलमाती है। समालोचना ही रचना एवं रचयिता से कही 
अधिक दमकती हुई दीपक दिखाती है। निर्माता की प्रतिभा का प्रकाशन 
समालोचना ही है । समालोचना ही रचना को प्रसिद्ध और व्यापक बनाती है। 
रचयिता को यश लाभ की प्राप्ति समालोचना के बिना नहीं होती । समालोौ- 
चना को रचना के लिये एक बडा पुरस्कार कहना चाहिये । वह केवल रचना 
के लिये ही पारितोषिक नहीं अपितु समालोचक की प्रतिभा का प्रतिपादन 
भी हे। 
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उद्देश्य की परिचिति कर समालोचक को समझना भी हमारे लिये 
प्रसाद है । समाल्ोचक निष्पक्ष सर्वतोप्मखी विशेषज्ञ होना चाहिये । वह राग द्वेप 
से रहित समदर्शी होकर ही सत्य समालोचना कर सकता है । उसकी स्थिति 
डस माता के समान होनी चाहिय्रे जो धरती माँ सब के लिये सदश होती है । 
उसका हृदथ उस दुपषण सा हो जिसमे जिसका जो स्वष्ठप हो वही 
दिखाई दे । 

समालोचक वह माली है जो फूल और कॉटों को हाथ में लेता 
है तथा बताता है फूलों के सौन्दर्य एवं काँटों की जुकीली चुमन को । 
समालोचक फूलों की सुगन्ध श्रपनी समालोचना की गगरी में भर उदार हृदय 
से बॉथ्ता है। वास्तव मे वह उस सत्य का स्वरूप है जो कभी ओमल नही 
होता । वही चह न्यायाधीश है जो न्याय रँगत निर्णय देता है। समालोचक 
से ही साहित्य न्याय की आशा रखता है।या यह कहो कि साहित्य 
ने अपनी समृद्धि के लिये समालोचक को न्यायाघीश के पद्मासन 
पर बिठाया है । 


और यदि समालोचक पक्षपाती हो तो साहित्य के लिग्रे विष का 
काम करता है। वह पक्तपात से कलुषित रचना आदत सिद्ध करता है। उसकी 
स्थिति उस प्राइविवाक सी होती है जो अपने लालच की पूर्ति मे असत्य 
को भी सत्य सिद्ध करता है । यह तो सत्य है कि समालोचक मे छुद्धि तत्व 
की प्रधानता होती है, भावपक्ष कलापक्ष, यथार्थ और सत्य से मिले रहते हैं । 
पर समालोचना का अथे कुतक नही, श्रन्याय नहीं । 


जिस प्रकार समालोचक से अम्रत की प्राण्ति होती है उसी प्रकार 
दुरालोचक से श्रस्शतत नष्ट भी होता है। अज्ञान ईष्या और पक्षपात की 
लेखनी से जो समालोचना होती है वह आलोच्य वस्तु की अर्भी बना 
श्मशान को शूल्य सत्यता में चिता जला देती है। यद्दि समालोचक किसी 
सुरचना की जो किसी निर्माता के श्रमसाध्य की आत्ममूर्ति है जान बूफकर 
हत्या करता है तो उसे सबसे बडा पापी कहना चाहिये। उम्तका यह दोष 
ब्रह्म हत्या, गो हत्या, मातृ हत्या, देश समाज एवं संसार की हत्या से कम 
नहीं । दुरालोचना मे समालोचक के हृदय का प्रतिबिस्व नहीं रहता अपितु 
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कुविचारों का विषेला प्रवाह होता है । 


समालोचना खेल नही हैं और ना ही खिलीना | पर कुछ मनचले 
आज समालोचना को खेल समझ कर खेल रहे है और कुछ खिलौना समर 
बच्चों की तरह पटक पटक कर तोड रहे है। क्योंकि सम्पूर्ण प्रझुत्व सम्पत्त 
लोकतस्त्रात्मक गणराज्य ने कोई ऐसा विधान नहीं बनाया जिसके अनुसार 
अपराधी कलम को दृण्डित किया जा सके | कोई भी कलम किसी की भी 
हत्या कर दे, फॉसी तो दूर ग्लानि तक का डर नही उसे | कोई भी कलम 
कुछ भी चुरा ले, कोई जेंलखाना नही उसके लिये। ना ही सरस्वती का 
कोई ऐसा न्‍्यायात्लय है जिसने दोषी कलम पर खुला अभियोग चलाया 
ज्ञा सके । क्‍या न्याय की कलम का अपनी जाति पर यह पक्तपात पूर्ण 
अन्याय नहीं ! 


समालोचक की स्थिति पथ प्रदर्शक सी है। अस्तु यदि समालोचक 
जान बूककर देश समाज राष्ट्र एवं साहित्य को जीवित रहते श्मशान की ओर 
ले जाता है तो इससे बडा अनर्थ और क्‍या हो सकता है? क्या आज 
समालोचक इस अभिशाप से बचना चाहंता है ? यदि समालोचना की 
अनियन्त्रित कलम नियन्त्रण में नहीं आती है तो या तो डसका डदारता 
से बहिष्कार कर दो या उसे तोड फंको | 
ससालोचक तो सर्वगुण सम्पन्न सर्वश्रेष्ठ निरीक्षक एवं नेता हैं। 
यद्यपि प्रत्येक प्राणी स्वभाव से आलोचक है, बुद्धि से बालक भी अच्छा और 
बुरा पहिचानता है, सभी मे तंक शक्ति कुछ न कुछ रहती है, पर समालो- 
चेंक और साधारण ताकिक मे इंतना ही अन्तर है जितना सोने और जागने 
में। आलोचक अभिव्यंजक है, और साधारण भलुष्य प्रसुप्त आस्वादक, 
अर्थात्‌ समालीचक ज्ञानानुभवादि से शक्ति विवधित और विकसित करता है। 
परे दुगुण में यही गुण दोष का रूप ले लेता है। जेसे पक ही बू'द भिन्न 
'मिंन्न संग से श्र्तत, विष ओर घनसार बनती है। संसार में प्रत्येक तीन गुणों 
के बल पर है-नैसर्गिक, जन्मेसिंद्ध एवं उपा्जित । इनमे से कोई गुण किसी मे 
होता है तथा कोई किसी में । पर समाल्ोचक इन तीनों गुणों से विभूषित ही 
श्रेष्ठ सानना चाहिये। 


ः 
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समालोचक में गुण ग्राहकता, आचरण और उद्दारता यदि नहीं है वो 
वह उद्देश्य से गिरता है। श्राज हम देखते हैं कि समालोचक सत्यादर्श से 
दूर जा रहा है। साहित्यिक गुटबन्दी तथा मेरे तेरे की भावना से वह सी विष 
जडडेलने से मस्िककता नहीं | यही नहीं, आज की समालोचना रचनागत गुण 
गरिमा से नहीं, अपितु नामगत आधार से होती है। समालोचक यह नही 
देखता कि रचना कया है, वह यह देखता है कि रचना किसकी है साहित्य की 
पविन्नता में भी यह राजनीति जेसे भयंकर भूत आ रहे हैं। नाम के श्राघार 
पर हम भद्दी भूलों को भी भूल जाते हैं | राजनीति की तरह साहित्य मे भी 
अखाडेवाज़ी चल रही है । मछयुद्ध मे पशुभावनाओं की धूमधाम ओर लूट 
मची हुईं है । विकास के इस युग मे यह गाँव की ओर दौडती हुईं आग कही 
गाँव को जला न दे | 


तो क्या समालोचक भी उसी ओर बहेगा ? क्या हँस भी गर 
नालो का पानी पियेगा ? समालोचक साहित्य का बडा भारी बल है, क्या चह 
साहित्य को क्षीण करने पर तुलना स्वीकार कर बेठा है ? उसे इसका नका- 
रात्मक उत्तर देना होगा । आलोचक आदर्श अमर और आदरणीय हो--यही 
साहित्य की चेतना चाहती है। 


समालोचना में ही सौन्द्रयास्‍्गत है। यह अखत शआलोच्य रचना 
को मथ कर ही निकाला जाता है, न कि लेखक को मथ कर। प्राय- 
देखा जाता है कि रचना पर लेखक प्रकाशक एवं सुद्रण कला आऑँक्री और 
समाल्ोचना होगई । जेसे-- 

इस पुस्तक के लेखक व्यातिप्राप्त नंता . .... .. हैं। इनकी 
कई पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं। इनके गीत बकरी के थनों की तरह 
चु पडते हैं । आादि-- 


पर क्‍या इस प्रकार के मखोल को समालोचना कहा जा सकता 
है १ क्या छोटे छोटे लालच एवं स्वार्थ के पीछे पड निन्दा स्तुति करना 
श्लाध्य है ? क्या रचनाकार के बारे से कहना समालोचना है ? किसी लेखक 
ने झुग्राति प्रात करली है इस आधार पर उसकी प्रत्येक रचना सुन्दर 
नहीं कही जा सकती । कसौटी पर रचना को कसना चाहिये, रचयिता को 
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नहीं । समालोचक जो कुछ कदे वह रचना के आधार पर, रचयिता के 
आधार पर नहीं। यदि कोई समालोचक किसी रचना की समालोचना 
करने से पहिले लेखक के नाम से ही अपना निर्णय बनाता है, तो वह 
केवल “जी हुजूर !” कहने वाला ही समका जायेगा | यह समालोचना ऐसी 
ही होगी कि किसी से कहा जाये कि फल खालों और वह मस्तिष्क खाने 
लगे। 


समालोचना कोई खेल नही है। यह श्रम्टत है, विष नहीं । पूरे श्रम 
और साधना का फल है। सम्रालोचक बहुत गहरे मे उतर कर ये मोती 
निकाल कर लाता है। ये रचना में होते हैं। रचना के हर स्पन्दन, हर 
शब्द, हर भाव के साथ समालोचक को घुलना पडता है। रचना के उद्देश्य 
अधेरे उजाले एवं आत्मा मे भ्रमण कर समालोचक भिन्न भिन्न प्यालियो 
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में भिन्न भिन्न रस लेकर आता है। समालोचना रचना की शआआक्ृति ओर 
प्रक्रति एवं वेशभूषा आदि की दोपि का है । 


समालोचक के हाथ मे धर्मकोंटा होता है, जिस तुला की तोल मे एक 
चावल का भी अन्तर नहों होता । समालोचक के हृदय को हँस की परि- 
भाषा सें कहा है। इस परिभाषा में सप्रालोचक की सूत्र रूप से सुन्दर 
परिभाषा है। इस लक्षण मे लच्य स्पष्ट दे । 


समालोचक को यह नहीं भूलना चाहिय्रे कि लेखक की क्या क्‍या 
स्थितियां होती हैं । कभी वह शिश्षु की तरह छेडते ही रो पडता है, कभी 
वह मन मे दुखी होता है पर प्रदुशन में गम्भीरता से सब सह लेता है । 
एक स्थिति मे वह चिडचिडा होता है और एक मे गम्भीर । किसी स्थिति 
में लेखक मनस्वी होता है और किसी में पूर्ण तपस्वी । अपनी पूर्ण शान्ति 
की स्थिति मे तो रचयिता प्रहार और प्रसाद प्राप्ति मे दुखी और प्रसन्न 
नही होता, क्योंकि यह साधक की सिद्ध अवस्था होती दे । 

पर असंयत और नामाधार पर की हुईं समालोचना न तो लेखक 
को प्रसन्न करती है और ना ही साहित्य तथा समाज का कुछ लाभ करती 
है। ऐसी समालोचना लेखक और साहित्य की हत्या करती है। इसके 
अतिरिक्त आलोचक जो कुछ कहे वह शिष्टता एवं सभ्यता की परिधि में 
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कहे । भाषा,मलुष्यत। को सीमा को लाॉघ न जाये । वह कल्याण की दृष्टि 
से कितनी भो कडवी बात-कहे पर भाषा मधु सी मीठी हो । शेलो हृदय 
स्पश करती हुईं चले । सप्रालोचना की शेली बहुत सरल होनी चाहिये । 
कहीं ऐसी शेली न हो कि समालोचना स्वयं उलमकन बन जायें, और वह 
उलमन कंटकित हो । समालोचना-कानन मे सब फूल, सब रज्ञ, सब पत्ते 
सब कॉंटे, सब पेड, सब पत्ती, सब पयंटक, सुन्दर और शान्त होने 
चाहिएँ। हरियाली और उज़ाली मे शान्ति की सरसता हो। बाग से 
तिरद्ठे बंके तने भी होते हैं भौर वे हमे दिखाई भी देते है । जहाँ तक 
मनुष्य की परिधि है वहाँ तक दोष भी रहते ही है। अच्छे का महत्व 
बुरे से ही दे । पर समालोचना मे छुरे की परिभाषा गाली नहीं । 


आधुनिक समय मे समालोचना से जो साहित्य हमारे सामने लाया 
जा रहा है वह भली भाँति देखी और परखी वस्तु का आवतन मात्र हे। 
आज के पत्र जिस प्रकार कुछ नामधारी नेताओं के प्रचारक और विज्ञापन 
हैं, जान पडता दे आराज की समालोच ना भी कुछ चिमट कर बेठ गई है। कया 
इससे साहित्य का विकास होगा ? क्या कुछु चिकने चुपडे पत्र मेरी बात का 
निराफरण करके दिखायेंगे ? 


साहित्य की, अपेक्षा आज राजनीति का नगाडा बज रहा है। 
पत्र पत्रिकाएं कॉपडी के दीपक की और न देखकर मीनार पर जलती 
हुईं मशाल को ओर लपक रही है। “बापू? का आदर्श अरब केवल 
जयध्वनि तक ही रह गया है। सीमा का ढोल पंटने के लिये ही मानों ये 
महापंडित हैं। पर पत्र पत्रिकाओं को चिढ़कर मेरी यह उक्ति निमू,ल करनी 
होगी । उन्हे समालोचना का आद्श रखते हुए. सत्‌ साहित्य के प्रचार एवं 
प्रसार का साधन भी बनना होगा । साहित्य की व्यापकता और प्रभार से ही 
सर्वागीण स्थिरता तथा गति विधि टिम्लमी रह सफ़ेंगी। रा द्र का आत्मा 
साहित्य है और साहित्य को दीपिका समालोचना। 


लेखक के जीवन से भी समालोचक का सम्बन्ध है । वास्तव में 
लेखक जो कुछ लिखता है वह सब उसके जीवन ओर ज्ेन्नो का दर्शन ही 
होता है। वह मानसिक, सामाजिक, साहित्यिक, धार्मिक, राष्ट्रीय आदि जिन 
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जिन परिस्थितियों में होता है, वे ही समप्टिगत हो साहित्य का स्वरूप ले 
लेती हैं | अत्तः यद्दि समालोचक रचयिता के जीवन से परिचित हो तो 
रचना का सुन्दर ओर भी अधिक व्यक्त कर सकता है । पूर्ण अभिव्यक्ति साहि- 
त्यिक नहीं कर पाता, पर समालोचना की कलम में बढा बल है। 

लेकित आज हम देखते हैं कि समालोचना की कलम कुछ गन्दगी पसन्द 
होती जा रही है। उसकी सच्चाई पर सन्देह होने लगा है | वह डूबने लगी है। 
उसे डुबाने वाले कुछ खूबसूरत पन्न तथा शौकीन समाालोचक है । इन हसीनों 
को अगर तालों में नहीं रखा गया तो सत्र को अ्रष्ट कर देंगे । 


ओर उन समालोचकों को भी आँखें खोलनी होंगी जिनकी ओर 
आँख लगी हुईं हैं। उन्हे द्विवेदी श्रौर शुक्ल काल से भी आदर्श कलम 
चलानो होगी। जो लेखनियाँ लिखने लायक हे उन्हें आलस्य छोडना 
होगा । समालोंचना की नयी लेखनियाँ नये लेखकों पर लिखना ही नहीं 
चाहती । उनको दृष्टियाँ सीमित हो गई हैं। हम श्रॉँख मीच कर चलते 
हुए न जाने कितने रत्न ढुकरा देते है । 

आलोचना की प्रत्यालोचना भी अम्ठत है। इससे समालोचना का 
निरीक्षण हो छाप लगा हुआ निर्णय केन्द्रित हो जाता है। छोटे न्यायालय 
का निर्णय बडे न्यायालय में बदल भी जाया करता है। क्योकि कभी कभी 
न्यायाधीश उत्कोच और सम्बन्ध से अन्याय भी कर डालते हैं। पुनः विचार 
से प्र्यालोचना में अन्याय न्याय में बदल भी जाता है। अतः आलोचना का 
निर्णय प्रत्यालोचना से साथक होकर दीप्त ही होता है। प्रत्यालोचना 
सम्रालोचक को निखारती है। प्रत्यालोचना श्रनिवार्य ही नहीं, जीवन का 
माध्यम है। आज के कुकर्मा में तो शुद्ध प्रत्यालोचकों के बिना उद्धार की 
आशा झूगतृ ःणा है। 

अनेक तक और युक्तियों से समालोच ना की पूरी व्याख्या बहुत विस्तार 
चाहती है। ऐतिहासिक दुष्टि से भारतवर्ष एक समय से पराधीनता फूट और 
अशिक्षा की भट्दी में कुलसता रहा है। इसकी कौनसी ऐसी वस्तु है जिस पर 
प्रहार नहीं हुए ! यही कारण है कि हम हर बात के लिये पश्चिम की ओर 
देखते हैं । समालोचना री किरणें भी पश्चिम से पड़ी । हो सकता दे किसी दिन 
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समालोचना 


सूरज तुम्हे पूरव ही मे दिखाई ठेने लगे। इसलिये जागो! और सौलिक 
विक्रास करो | हिन्दों साहित्य में आलोचना निर्धन सी खडी है । 


आज हिन्दी साहित्य का उत्तरदायित्व समालोचना पर है। उसमे 
ट्टोल़ने के लिये बहुत कुछ है। स्वतन्न्र देश की राप्ट्र एवं राज भाषा हिन्दी 
क्या सूमालोचना से सूनी सूनी रह सकती है ? उत्तर दो! कभी नहीं। 
साहित्य के विकास का साधन समालोचना है। सजन करो ! साहित्य शब्द 
में संसार है ओर जीवन की चेतना | पर यह न भूलों कि आलोचना साहित्य 
की चेतना है । साथ ही यह भी न भूलों कि अ्रनन्त का आदि शब्द केन्द्र 
भारत ही दे । 


साहित्य की चेतना अमरता है, सुरभि हे, श्रद्धा है। यह दीपिका 
ज्योतिमंय हो । इस घटिका से अमृत बरसे । अम्रत से रसाननद की प्राप्ति हो । 
यही समालोचना से सत्टि चाहती है । 


जल>+-++9ठ० अत 


हिन्दी में गीति काव्य 


छुटपटाते हुए श्वासों की लहरती हुई सूच्म ओर पूर्ण गति “ल्ीरिक' 
के लालित्य से प्रकट होती है । अतल ऑसुओं की-ध्वनि गीत है। जीवन जब 
मचलता है तो गीत निकलते हैं । कवि की कलम की सफलता 
गीति ही हैं। 

अनुभूति और सौन्दर्य की ध्वनि गीत की गति है | सुन्दर प्रत्येक के 
लिये सुन्दर है। सौन्दर्य स्वयम्‌ में परिपूर्ण है। उसमे प्रकाश होता है। वह 
किसी विशेष की आँखो और हृदय के लिये ही सुन्दर नहीं होता । आकर्षक 
का ही दूसरा नाम सौन्दर्य है। यह सौन्दर्य उन्मत्त बनाता है, कवि बनाता 
है और आनन्द देता है। आ्राकृषंण की श्रनेर वस्तुएँ है| प्रकृति मे आक्रषण 
है। योवन मे तरंगें हैं। व्यक्ति समाज और समष्टि मे आहलाद दै। वस्तुतः 
साध्य का सौन्दर्य ही साधक को साधना और संगीत है। आराध्य 
आराचना ही गीत है । 


सोन्दर्य साधना का आनन्द ही गीति काव्य है। दूसरे शब्दों मे 
सोन्द्य भावना ही कवियों की कला है । कला का केन्द्र केवल आँखों का 
विषय ही नहीं होता, भावनाओं की भच्यता भी होती है | इस कला की 
सुन्दर शेली गीतात्मक है। इस सौन्दर्य का अनुभवी हृटय है। यह हृदय 
ही गीति कावब्यो का स्वरूप है। प्रेम सर गम्भीर हृदय और प्यास भरी 
यरसाती आँखों से ही गीति काव्य का जन्म होता है। 


हिन्दी में गीति काव्य की परम्परा प्राचीनतम नहीं है। काव्य 
गेय तो था पर गीति काव्य नहीं। कारण यह है कि हिन्दीं से बहुत कुछ 
संस्कृत का है, और संस्क्त मं अधिकांश काव्य वर्ण वृत्त छन्दों में लिखा 
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गया है। बेसे तो “गीत गोविन्द” श्रादि गीति काव्य भी हैं। एवं चर्शिक 
छुन्दों में लिखे क,ब्य की स्वर लहरी के वराबर किसी स्वर की गति तेरती 
नही चलती | श्लौकिफ आनन्द होता है उनमें। बडा मिठास होता हे 
उच्चारण में | पूर्ण पासिडिस्य छुलकता है | लेफिन चततसान के सदृश हृदय 
की प्रधानता प्रत्यक्ष नही होती थी । 

हिन्दी काव्य का शेशव शुरू हुआ । श्रपश्रश का तोतला काव्य 
प्रिय लगता रहा । घीर काव्य की रासो परम्परा में सेंह दिखा कर घूंघट 
खींच लिया । 

“विद्यापति! के श्रदूसुत माधुय ने गारिक छुटा दिखाई । भर कहना 
चाहिये कि हिन्दी में कवि विद्यापति से ही गीति काव्य का चलन शुरू होता 
है । मेथिली भापा के मधुर कवि विद्यापति की सरस वाणी सुनिये-- 

कालि फकहल पिय सॉमहि रे, जाइबि मई मारू देस। 
मोए अभागिलि नहि जानल रे, संग जह् तथे जोगिनि बेस । 
हिरद्य बढ दारुन रे, प्रिया बिनु ब्रिहरि न जाई। 
एक सयन  सस्ि सूतल रे, श्रद्धा बलभ निसि भोर। 
न जानल कत खन तजि गेल रे, बिछुरल चकवा जोर। 
सूनि सेज पिय सालइ रे, पिय बिनु घर मोए आजि। 
बयिनती करहूँ सुसहेलिनि रे, मोहि देहि श्रगिहर साजि। 
विद्यापति कवि गावल रे, आधि मिलति पिय तोर । 
“लखिमा देह” वर नागर रें, राय सिव सिंह नहि भोर | 
भक्ति भावनाओं की वाँसुरी बजी । इस बाँसुरो का स्वर त्त्लीनता 
से निकला। यह तल्लीनता ही काव्य की पूर्णता के रूप में प्रकट हुईं। 
काव्य की भूमि पर तुलसी, सूर, मीरा भ्रादि के चरण चमके । सूर की 
चात्सल्य भावना, तुलसी की भक्ति भावना श्रीर मीरा की प्रेम भावना 
गीति काव्य के रूप में फूट पडी । उपास्य के अनन्त उपासक तुलसी के 
हृदय से-- 
रास सो बड़ो है कौन मो सो कोन छोटो | 
रास सो खरो हे कौन मो सो कौन खोटो-- 


कला की कलस 


इन भावनाओं के साथ “बिनय पत्रिका” फूट पडी । सौन्दर्य शील और 
शक्ति के स्वरूप के प्रति वे स्वयस्‌ को भूल कर गाते रहे । “गीतावली” 
के प्रत्येक पद में वे स्वयम बोल उठे :--- 


बे 


जौं हो मातुमते महेँ हो हो। 
तो जननी जग से या सुख की कहाँ कालिमा ध्वे हों ? 
क्यो हों आज होत सुचि सपथनि कौन मानि है सॉँची ? 
महिमा-सूगी कोन सुकृती की खल-बच-बिसिषन्ह बाँची । 
८ >८ >८ >< 


छू पु 
जसोदा हरि पालन झुलाव । 
न्दै क्‍ आओ बे 
हलरावं, दुलराइ, मल्हावे, जोइ सोई कछु गाव । 
मोरे लाल की आव निंदरिया, काहे न कान्ह सुवाचे ॥ 


ओर सूरदास के वात्सल्य पदों में तो गीति काव्य का स्वरूप ही 
प्रत्यक्ष हो गया। वे साक्षात्‌ सितार से बोलते रहे। उनके श४गारिक पद 
अमूल्य हैे। उनका वात्सल्य रस बेजोड्‌ है। रसना के इतिहास में 
वात्सल्य का ऐसा आनन्द कहीं नही । सूर के 'गीत सुन्दर शिश॒ है एिल्हे 
गोद मे खिलाने को सब ललचाये रहते है | देखिये:--- 


खेलत में -को काको ग्रोसेयाँ ? 
जॉति पाँति हम ते कछु नाहि, न बसत तुम्हारी छेयों। 
८ ८ न्र्द ८ 


देख री हरि के च॑चल नेन । 
खंजन, मीन, म्ृगज चपलाई नहिं पट तर इक सेन ॥ 


८ | १4 
करि ल्‍यो नारी हरि | आपनि गेया। 
है >< ८ 
पिया बिच सॉपिनि काली रात। 
भर हम है 


ँ 


रे नेन विरह की बेल बहे। 


भर जद >< 

निशि द्विन बरसत नेन हमारे। 

2५ >< २ 

सरली तऊ गोपालहि भावति । 
भर >< 7 


एहिं बेरिया बन ते चलि आधत । 


दूरहि तें वह वेजु अ्रधर भ्रि बारस्वार बजावति | 
4 ५ हर 


मधुबन | तुम कत रहत हरे ? 
विरह वियोग श्याम सुन्दर के ठाोढ़े क्‍या न जरे? 
तुम हो निलज, लाज नहि ठुमकों, फिर सिर पुहुप घरे । 
रू < 7 हर 
निगु न कोन देस को बासी * 
मधुकर | हैँ से समुराय, सोंह दे, बूकति साँच, न होंसी ॥ 


सूर की सरसता के साथ ही साथ हम मीरा? का माधुय भी देखते 
है। सच्ची लगन का सद्या श्र्मत इन गीतकारों के हृदय से निकला! 
ग्रचुभूतियों का श्रलौकिक आ्रानन्द हन नेसर्मिक नेत्नों से छुलक कर 
गीति काव्य कहलाने लगा। महामहिमामयी मीरा की अनभूति, भक्ति 
ओर श्रानन्द भरी अभिव्यक्ति सुनिये :-- 


वसो मेरे नेनन में नंदलाल ! 
मोहनि मूरति, साँवरे सूरति, नेना बने रसाल | 
मोर मुकुट मकराकृत कुण्डल अरुन तिलक दिये भाल | 
अधर सुधा रस सुरली राजति, उर बेज॑ती माल। 
छुद् धण्टिका कटि तट शोमित नूपुर शब्द रसाल । 
मीरा प्रभ्रु स्तन सुखदाई, भक्तवछुल गोपाल । 
॥ भ् | 9८ 


कला की कल्तम 


मन रे! परसि हरि के चरन | 
> >< >< 
महान चाकर राखों जी! 
यही नही ब्रजभाषा में जितना काज्य है वह सभी प्राय. गीतात्सक 
ह। भक्ति भावनाओं से सरपूर काव्य अधिकांश गीतो से हो है। 
देखिये,--- 
सो सन गिरघर छुवि पे अटक्यो । 
ललित त्रिभंग चाल पे चलि के चिब्रुक चारु गढ़ि ठटक्यों । 
सजल श्याभ-धन-बरन लीन हो फिर चित अनत न भटकयों । 
कृप्णदूस किये प्रान निदाचर यह तन जग सिर पटक्यी । 


--ऊप्यसदुास 
कम 
कहा करो बेक ठहि जाय । 
जहें नहि नंद, जहाँ न जसोदा, नहिं जहूँ गोपी ग्वाल न गाय । 
जहें नहिं जल जम्नुना को निर्मल और नही कदमन की छाय | 
परमानन्द प्रश्ठु चतुर ग्वालिनी ब्रज रज तजि मेरी जाय बलाय ॥ 


--परमानन्द दास 
तुम नीके दुहि जानत गेया । 


--ऊुम्भनदास 


हे 


जसोदा [| कहा कहा हो बात | 
तुम्दरे सुत के करतब सोपे कहत कहे नहिं जात । 
--चतुभ्ठु जदास 
रहौ कोड काहू मनहि दिये। 
मेरे प्राननाथ श्री स्थामा सपथ करो तिन छिए । 
--दित हरिवंश 
सखी हो स्थाम रंग रँंगी। 
देखि बिकाय गई चह मूरति, सूरत माहि पगी ॥ 
--गदाधर भद्द 
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हुतो रस रसिकन को आधार । 
कप 7] शो हे के 
विन हरिवंसद्धि सरस रीति को काप चलिहदे भार ॥ 
+>-ब्यास जी 


इस प्रकार भक्ति काल की कौमल भावनायें गीति प्रधान हैं । कुछ 
नमुने आपने देखे । ये गीतात्मक शेली के प्रमपूर्ण उदाहरण हैं। 
इनके अतिरिक्त भक्ति भौर रीति काल में अन्य छुन्दों मे भी गेय पलुभूतियों 
है। रसखान की सरसता अलौकिक है। चार चार पंक्तियों की सर्चेयों में 
हृदय का अलौकिक आनन्द उच्चला दे । मेरे विचार से गीत वही है जिस 
में भ्रुभूति और गति है। जिस छोटी सी गेय ध्वनि में पूर्ण अ्रनुभूति 
साकार है वही गीत है । 

गीति काब्य भक्ति काल में भव्य रहा, रीति काल में रेंगने लगा। 
वह काब्य की भूमि से लक्षण की भूमि पर चलने लगा । कुछ भावनायें गेय 
अवश्य रहीं, किन्तु श्रधिकाश शब्द जाल भौर रीति ग्रन्थों मे उलमक गई । 
साधु हृदय से हट गया। प्रासप्रियता कानों को सुग्ध करने लगी । शाब्दिक 
सौन्दर्य से मनोहर श्रजभाषा की रीत्यात्मक बॉसुरी पर खूब ऋूसे। बढ़ा 
श्रानन्द श्राया उस में । 

धीरे धीरे युग बदला | मगघी और मेथिली भापा करवट बदल 
कर आगे यढी । चार सो चर्ष तक दबी हुई चिनगारी खुनोती दे कर उठी । 
समय ने हूटे हुए दीपक को बनाया । चह ज्योति लेकर जागा । शक्ति और 
प्रतिभा से सम्पनन खडी बोली सखी हो गई। राष्ट्र भाषा के श्रासन पर 
श्रसीन खडी बोली फा प्रभुत्व प्रदीप्त हुआ । वह अनेकों भाषाओं की सम्राज्ञी 
बनी । उसके स्वर में हर बात साकार होकर सामने थआराई । 

ब्रज भाषा मन्दिरों मे स्थापित हुईं । वह उपासना की मूर्ति बन गई । 
उस पर चढ़े श्रद्धा के फूलों से फ्टी हुईं सुरक्ति शाज्यत सुन्दर बनी । 


थघज भाषा को प्यार करती हुई खडी बोली गृ'जी । सौन्दर्य भववनाओं 
का श्रदूभुत काव्य इस में मुखर हुआ । प्रकृति अनुभूति श्रोर चेतना का 
आनन्द गीतों में गू'जा । कवि विभोर होकर 'लीरिक' लिखने लगा। 


लेकिन खडी बोली में 'लीरिक” लिखने की गति छायावादी और रह- 
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स्यवादी रचनाओं के साथ होती है । द्विवेदी काल में कविता ने करवट 
बदली । कविता छिद्दोरिपन को छोड गम्भीर हुईं । प्रसाद, पन्‍त ओर निराला 
की अभिव्यक्ति गीतों का लालित्य लेकर निकली । नयी शैलियों मे, चयी 
भाषा से अनुभूतियों के गीत सुनाई दिये। दशन, प्रकृति, गहरी अनुभूतिय्रो 
के अनुभवी कवितापति प्रसाद! ने कासायनी से गाया--- 


ठुमुल कोलाहल कलह मे- 
में मलय की बात रे सन ! 


विकल होकर नित्य चंचल, 
खोजती जब नींद के पल, 
चेतना थक सी रही तब, 


में मलय की बात रे सन ! 
ओर ५८ ८ 
यौवन | तेरी च॑चल छाया । 
इसमे बेठ घूँट भर पीलूँ, जो रस तू हैं लाया । 
“(सर वस्वामिती) 


प्रसाद! की श्रलौकिकता के आनन्द भरें गीत गूजते रहे । प्रकृति 
लुकुमार सघुर कवि पन्‍त! ने गाया.--- 


हल 


ः प्रिये, प्राणों की प्राण | 
न ज्ञान किस गृह में अनजान, 
छिपी हो तुम, स्वर्गीय-विधान ! 
नवल-कंलिकाशों की सी वाण, 
बाल-रति सी अनुपस अंससान-- 
ने जाने, कौन, कहाँ, श्रनजान, 
प्रिये, प्रार्णों की प्राण ! 
%.. $%. # 
स्वेप्नों के यौवन से मर दो, है मेरा सन । 
शोभा की ज्वाला में लिपटा सेरा जीउन । 


हिन्दी में गीति काव्य 


मेरे भावों के सतरँग रुतर 
याँधें स्वम॑ धरा का अ्रन्तर 
जीवन को आऊकुल लहरों पर 
ध्यानस्थित हो मेरा आसन ! 


अमर स्पश से खोलो द्वे उर का वातायन । 
प्राणों के सौरभ से पुलकित कर मेरा तन | 
--'पन्‍त ) 
प्रकृति की रमणीयता में 'पन्त” गाते रहे और दाशनिक अनुभूतियों 


मे “निराला! की स्वर लहरी छिंढी । अ्रपनी नयी श्रदा में इस श्रदसुत कवि 
से गाया --- 


(2 


| 


जग का एक देखा तार। 
कण्ठ श्रगणित, देह सप्तक, 
मधुर सस्‍्वर॒ झऊाट्ठार | 
>८ भू ५ 
पावन करो नयन ! 
रश्मि, नभ--नील--पर, 
सतत शत रूप धर, 
विश्व-छुवि में उत्तर, 
लघु-कर करो चयन | 
प्रतन, शररिन्दु--वर, 
पञ्म--जल-विन्दु पर, 
स्वप्न-जागृति सुघर, 
दु ख-निशि करो शयन | 
-+निराला 


| इस निराले दाशनिक 


९ हि कक, 
यही नहीं न जाने क्रितना गाया इस अनोखे न 
में पीडआ की गहराई लेकर 


की लीला विचित्र है ! ओर इसी चेतना 
महादेवी गा उठी -- 
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प्रिय सुधि भूले री, में पथ भूली ! 
मेरे ही झूदु उर से हेंस बस, 
श्वासों मे सर मादक सघु-रख, 

लघु कलिका के चल परिमल से 

वे नस छापे री, में वन फूली ! 
प्रिय सुधि भूले री, में पथ भूली | 

-+-महादेयी 


चास्तव में महादेवी के गीत गीत हैं। गीत लिखने के इस काल में 
प्राचीन परिपाटी के नये कवि गुप्त जी भी गीत लिखें बिना न रह सके । 
सुक्तक गीतों के अतिरिक्त 'कुणाल गीत” में उनका गीत देखिये--- 


'' हृदय | तू दोनों ओर निहार । 
तनय खसद॒यता से ही माँ का दिया दुण्ड स्ठीकार । 
वे अ्बला हैं और प्रवल हैं ईष्या हंष विकार | 
नहीं पुनीता प्रजावती सब जीता है संसार । 
सिद्ध हुआ केकेयी से भी डनका हृदय उदाएर। 
मिला राम से तुझे अधिक ही बाह्य विषय विकार । 
हृदय | तू ढोनों ओर निहार। 
 >-समेथली शरण गुप्त 
गीतों के इस गेय थुग में हम विचारक गीतकार रामकुमार वर्मा 
के विशाल हृदय और प्राण भरे गोतों से अभंगुर आनन्द पाते हैं। 
इनकी वाणी से बरसे हुए अम्ठत का स्वाद चखियेः--- 


एक दीपक किरण कण हूँ । 
घूञ्र जिसके क्रोड से है, बह अनल अगार हूँ में । 
>< हा भू >< 
सिद्धि पाकर भी तपस्या साधना का ज्वलित छोण हूँ । 
एक दोपक किरण कण हूँ । 
--रामकुमार वर्मा 


हिन्दी में गीति काध्य 


हिन्दी में गीति काब्य का प्रवाह बढ़ता ही रहा । उसकी लहरो को 
सनकार चारों ओर गूजी। उसमें नवीनता झाई, श्रपतापन प्रकट हुआ । 
आर यही अ्रपनापन लेकर “यच्चन! की चाणी खुली । ल्ीरिक का असली 
गुणानन्द हस बच्चन की श्भिष्यक्ति सें देखते 8 । श्रतल पीढ़ा की अ्रनुभूतियों 
से निकले हुए इनके अ्रकृत्रिम गीत गेथ हैं, स्वाभाविक हैं, अ्रनम्धर हैं। 
गीत वस्तुत, लिसे ही बच्चन ने हैं। उन्होंने जो कुद लिखा है वह गीति 
प्रधान है । कुछ देखिये.--- 
तट पर दे तरुवर पुकाकी- 
नोका है सागर में । 
अन्तरिक्ष मे सग एकाकी 
तारा दे श्रम्बर में । 
भू पर घन, धारिधि मे बेदे, 
मभ में उड संग मेला । 
नर नारी से भरे ऊगत में, 
कि का द्वदय अकेला । 
ही > 
थ्रा, सौने से पद्दिले गाल, 
जग मे प्रात पुना आयेगा, 
सोया जाग नहीं पायेगा । 
भ्राख मद लेने से पहिले आरा जो कुछु कहना कद डालें। 
आा सोने से पद्दिले गालें । 
है ८ 
दिन जएदी जल्‍दी टलता है। 
८ | >् 
शह सोच श्रका दिन का पंथी भी जल्‍दी जल्‍दी चलता है ! 
--घरच्चन 
इनके अतिरिक्त हंस कुमार तिवारी, सोहन लाल दिवेदी, नरेन्द्र 
शर्मा, सुमित्रा कुमारी सिन्हा, गिर्जा कुमार माथुर, चिर॑जीत, अंचल 
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आदि- अनेक कवियो ने सौन्दर्य से परिपूर्ण गेय गीत लिखे है । निबन्ध में सभी 
का पूरा उल्लेख नहीं किया जा सकता । अतः सुझे विश्वास है कि इस 
सीढी के जो कलाकार परिचय या विस्तृत डह्लेख से छूट गये हैं वे झुमे 
किसी विशेष की प्रभ्ुुता से प्रभावित न समझेंगे । 


इन कलाकारों मे आज के वे तरुण कलाकार भी उल्लेखनीय है 
जिनकी ओर हिन्दी भाषा का भविष्य आशा से देख रहा है। नये कलाकारों 
के लिग्रे एक नग्रे दृतिहास की आवश्यकता है। हिन्दी मे नये युवक कवि 
बहुत अच्छा लिखते हैं। उन के गीतो मे गुण हैं । यदि ये लिखते रहे तो 
निकट भविष्य मे शीघ्र ही ये बेजोड होगे। होगे ही नहीं, हैं भी बहुत कुछ । 
मेरा विचार दै कि नये युग के नये कलाकारों का समालोचनात्मक इतिहास 
लिखू"। यदि सरस्वती की कृपा हुईं तो लिखूंगा। एवं अपने किसी वन्धु 
का लिखा हुआ देखने की प्रतीक्षा में रहूँगा। हिन्दी साहित्य के कानन मे 
स॒ुस्काते हुए नये फूलों की सुरभि साधना के वाहन पर उडेगी श्र निश्चित 
डडेगी । 


सूत्र रूप से परिचय और इतिहास के पश्चात्‌ गीति काव्य पर ऊंदे 
लिखने की प्रेरणा होती है। आज हम शीर्षक रहित हर रचना को गीत 
कहने लगे हैं । यह हमारे मस्तिष्क और हृदय की अस्पष्टता है । गीत बडी 
गम्भीर अनुभूति का आकार है। परिभाषा मे अतल पीडा की सूच्म अभिव्यक्ति 
गीत है। प्रेम की मधुर गुज्ञार ही सुन्दर गीति दे । गीत वह है जो हृदय से 
निकला हो और हृदय को प्रभावित कर सके । गीत वह है जो'निराशा के आऑसुओं 
से भीगा हो । गीत वह दै जो ग्लानि के पंक में पंकज की तरह खिला हो । 
गीत वह है जिसका आनन्द नश्वर होता ही नहीं । गीत की झनकार पर हद 
भूमते हैं । गीत मे पूरी बात होती है | लम्बी लम्बी कवितायें गीत नहीं 
होतीं। गीत कम से कम एक पंक्ति का और अधिक से अधिक सोलह 
पंक्तियों का होनां चाहिये । इन से अधिक जितनी पैक्तियाँ बढती जाती हें 
उतना ही गीत घटता जाता है । गीत मे पूर्णता होती है । यदि एक पंक्ति 
का कोई गीत है तो उसके आगे रक्खी हुई दूसरी पंक्ति शुल सी खुमेगी । 
सच्चा-गीत तभी निकलता है जब निराशा को अनुभूति छुटपढा कर गाती 
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है, जब स्वप्नों को राख उडाता हुआ कवि गाता है। गीत वही है जो 
अ्रमसानों की चिता पर बैठ कर आआँसुओं की वर्षा में लिखा गया हो, शोर 
जिसे प्रकृति भी गाती हो । सुनिये.-- 
(१) 
सावन में पतकड इस तरु पर, यह केसी अनहोनी ? 
छात्रा छोड गई क्‍यों इसको ? कहाँ गई मूगछोनी ? 
किस छाया की स्मृति अ्रम्वर से वन कर छाई बदली । 
श्रॉँखों की यरसात बन गई प्रिय की प्यासी पगली ॥ 
धघक न जाना कहीं काठ तुम, उर में श्राग भरी है| 
तुम विदााग हो थूल्य प्रकृति के, कविता प्रिया परी है ॥ 
मुझ से सीसो इसी शून्य में तुम भी कविता बोनी । 
सावन में पतरूद इस तरु पर, यह कैसी अ्रमहोनी १ 
(२) 
चिता जलती है, किसी के श्वास जलते हें। 
हँढने किसको कहाँ पग प्राण चलते हैं? 


जब कभी मुस्कान पले को भाव में देखी। ै 
खोल कर सुद्दी कभी जब चाव में देखी ॥ 
राख हँस कर उठ गई जलती रही बत्ती । 
जलती रही, कटती रही, ढलती रही बत्ती ॥ 


चाँद छूने को सदा तारे मचलते हैं। 
चिता जलतो है, किसी के श्वास जलते हैं॥ 


सरस्वती की नयी आराधना साधना के भीति काव्य और भावना के 
भव्य फ़लो से होगी। गीत लिखने को रुचि इधर बढ़ती जा रही है। चलचित्नो के 
मनचले गीतों में जनमोहक माघथुय तो है पर गीत का प्राकृतिक सोन्द्रय नहीं । 
कुछ गीतो में जान भी होती है। यदि चलचिन्नों में अ्रच्छे गीता का स्थान 
हो तो गीति काव्य जन जन में पहुंच वास्तविक कला की प्रगति का माध्यम 
सिद्ध हो सऊता है । चलचित्रों को चाहिये कि श्रार्थिक उद्देश्य के साथ कलान्मक 
उद्देश्य भी रहे । श्राशा है सश्रे युग के काव्य कौ नयी विशेषता गीति होगी । 
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गणपति ने कहा--- ह 

आज तू गणराज्य की हृदय-सम्राज्ञी बनी है कलम | ले राजसुकुट 
पहिन । प्रकृति के परिधानों से सज ! भाषा के अलंकारों से जगमगा | कुकुम 
और महँदी चढाकर नये राष्ट्र में नयी चेतना भर ! सुनादे वे अमख्त भरे 
गीत जिन को सुनकर मस्तक भी जी उठें। छेड दे वह अ्रदूसृत तान जिससे 
हिमालय की स्थिरता तथा गड्जा की गति गा कर गणराज्य की गरिसा बन 
जाये। बजा दे वह बाँसुरी. जिससे हृदय ओर बुहढ्ि का संतुलन चेतना के 
स्वर मे वाणी पर फूल चढा चरणामृत पिये और पिलाबे । अलाप दे वह 
राग जिससे समतल पर दीपक लेकर सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न लोकतन्त्राव्मक 
गणराज्य की आरती उतार सके । 


जीवन निर्मभरणी ! आज़ तेरी कला का चमत्कार चाहिये। यदि 
आज भी तू ललित कलाओ की पूर्णता प्रकट न कर सकी तो गणेश को 
लज्जा आयेगी। हृदय-हँसिनी ! आज तू शुष्क भूमि पर आँसुओं को 
मोती बनाकर बरसादे। तू गणराज्य की सुष्मा है तूलिके ! तू अनुभूति 
की सुद्दाग-बिन्दी है मृदुले | तेरी ही मसि से न्याय को नयी तस्वीर 
बनती है नीतिके | तेरी ही रसना से रस बरसता है रसवन्ती | तू क्‍या 
नहीं कर सकती लेखनी ! 


कलमः--- लज्जित न करो गणपति ! गणराज्य का श्रीगणेश शाश्वत 
शुभ हो, यही मेरी कामना है शिवपुत्र ! पर गणराज्य की सम्राज्ञी कह कर 
मेरा उपहासत मत करो लेखक ! उपासिका कभी शासिका नहीं होती। 
चरणों के आँसू, सुकुठ के मोती नहीं बन सकते मनदर ! मेरे चिरे हुए 
हृदय से रंग बह कर जो चित्र बनते हैं उन्हें शासिका की श्वास कह 
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कर विकत मत करो चित्नकार! भाषा श्रौर प्रकृति में ढली हुईं सन्धन- 
महिरा भोगियों के भोग की सामग्री सात्र ही तो हैं । कलम की करामात 
बालकों की क्रीढा कन्दुक को कहानी ही तो है रसात्मक ! तू मुझे प्यार 
करता है कलाकार ! में तुझे श्रच्छी लगती है । पर तू गणराज्य की गर्वित 
भ्रीवा को नहीं जानता ? उसके हृदय में सेरा स्थान पत्थर पर गिरे श्रोसू से 
भी तुच्द है, शोर तुके भी वह दुर्गन्धित श्रमफण कह कर पृ८द्ठ फेकता है । 
उसे तेरे गुलाब के फूलों में दुर्गन्ध श्रातो है । वद विलाग्रती कागज के 
फूलों पर दीवाना है। क्या कभी तूने उसे अपनी कल्पन्ग के निकट देखा हैं ? 
भौर देख, वह विलायत के राजमहल में दीपक बन कर जल रहा है। उसे 
महल को मंजुता लुभाती है, कलम को कला नहीं | 


सावधान शलभ [| यदि तू पागल बनकर उस दीपक की ओर 
लपका तो वह तुमे जला कर राख कर देगा। वह तो राजमहल का प्रकाश 
है प्राण | सॉपी के कज्ाफार | तुके उससे आशा कानों ब्यर्थ है। रेशम 
की साडी के सामने खबर की पवित्रता को पसन्द करने वाला गाँची मर 
चुका है । श्राज किसान को कलम को केवल ज्ोसू बहाने का सहारा है । 
उसे सम्राज्ञी सममफर स्वयम्‌ को भझुलावे में क्‍यों डालते हो ? गणपति ! 
कलम का धन श्रभंगुर अवश्य है पर तेरे लिये प्याप्त ही हे । बोलो, 
तुम्हारी कलम ने कब तुम्दारे ऑॉसू पूछे ? कब सुम्दें शान्ति की शेया पर 
सुलाया ? कब कब तुम्हारे कुलसते हुए जीवन में श्राशा ओर प्यास की 
पूर्ति की ९ 


गणपति,--यह क्या कहती हो रखात्मिके ! क्या नहीं दिया कप 
ने मुझे ! करुणा, कल्पना, अनुभूति और रनेह की अभिव्यक्ति कलम 
ही से तो मिली है । सत्य शिव सुन्दर कलम ही वो प्रकट करती है 
अमृते | यद्षि कलम न होती तो कौन श्राँसुओों को मोतियों के मूल्य में 
तोलता पगल्ली ! लेखनी ही तो कलाकार की लीलायं को लिखती है | दु खो 
का मूल्य सुखों की तराजू में तोलने वाला व्यापारी हार से सोदा करता 
है। जीवन की जीत पीढ़ाओं को सुस्क्रान मानने में ही है। निर्धनता 
के धन को गरिमा धनिकों की आँखें नहीं पह्चिचानतो । प्रेम के मोतियों 
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का मूल्य विरह की वेदना में ही है लेखनी ! तू तडप को अभिशाप मान 
कर मचलना क्यों चाहती है ? तेरी शक्ति अत्येक की परिभाषा है । तू ललकार 
की लालिमा है । तेरी सीमा में प्रलय श्र सजन फी हुंकार है । उस 
हुंकार को प्रलयाथ छेडना संयम एवं सहिष्णुता पर अभियान करना है । 


कलमः--क्यों मन कौ समझाने का प्रयत्न करते हो ? केवल कल्पना से 
ही भूख नहीं मिटती। दर्शन मात्र से तृष्ति नहीं होती, प्यास बढती है। 

संकल्पों के संसार मे भावना मात्र से ही सिद्धि नहीं होती । क्या अच्छा नहीं 
होता यदि तुम मुझे तोड़ फोड़ कर लक्ष्मी के मन्दिर में माला जपने लगते ? 
वहाँ कम से कम्म तुम्हारी स्थिति उस अनाथ बालक की सी तो नहीं बनती 
जिसके लिये कही श्रनाधालय भी नहीं। गणराज्य के गणपति ! तुम्हारी 
गरिसा सिद्धहसुत है । तुम्हारे गुरु बृहस्पति हैं। पर यह मत भूलो कि 
वितरक आज वे हैं जो देख' नही सकते ॥। प्रसाद की प्रतीक्षा मे फेला 
हुआ तुम्हारा हाथ श्रॉस्‌ ही पूछने के लिये है। इसलिये में फिर कहती हूँ 
कि सुभे बनो में पेदा होकर बनो की धूलि ही में मिल जाने दिया करो । 
कलाकार मुझे घिसा कर स्वयम्‌ घिसता रहता है। साहित्य सुजन से उसे 
कोमल करुणा के अ्रतिरिक्त कुछ नहीं मिलता । 


गशपतिः--अ्रस्तत का तिरस्कार भत करो कलम ! ज्ञान विज्ञान जो कुछ 
है वह सब कलम की कला मे ही. व्यक्त दैे। सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न 
लोकतन्‍न्त्रात्मक गशराज्य मे भारत की सरस्वती को निराश नहीं होना चाहिये । 


कलमः--निराशा की निशा मे चमकने वाले चाँद ! धन्य है तेरी चाह ! 
कल्पना मे ही सनन्‍्तोष की श्वास लेने वाले गणेश ! गणराज्य के भांवी 
स्वप्नो मे सुख की नींद ट्टोल कर बाँटता रह | हूटी हुई कलम को फिर 
से बना! चीर चाकू की तेज नोक से कलम का हृदय ! एवं लिख 
लहरो पर अमिट अक्तर [ 


वाणी के मन्दिर मे गणेश ने लेखनी उठाई। विराट के श्रन्तर मे 
बोलना शुरू किया श्रोर लेखनी लिखने लगी । 
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ब्यष्टि से समष्टि ओर समष्टि से व्यष्टि है। प्रगति की पगडरिडयों 
पर जन ने छाया और फलों के लिये जो वृत्त खडे किये हैं, उनका सूल 
एवम इतिहास पूर्ण रूप से भत्यक्ष नहीं। श्रतीत को प्रत्यक्ष देखने की 
दिव्य रृष्टि कभी थी, पर आज की शाँखें तो प्रत्यच भी छुघला ही देखती 
हैं। नजाने कितनी यवनिकाएं अतीत के दृश्यों पर आच्डादित हें। 
मानव के विकास का मुल एवं इतिहास भी इन्हीं यवनिकार्ओों की श्रोट मे 
है। घूलि के गर्भ में श्रतीत की श्रनेकों स्छृतियाँ अपने परिवर्तित रूप में 


सोई हुई हैं । 


पर मानव के पिक्रास के जो कुछ उलटते पुलटते पृष्ठ हम बुद्धि 
और अ्रजुभूति के संतुलन से देखते हैं, उनसे प्रत्यक्ष न सही 
किस्तु छाया के दर्शन अवश्य पा लेते हैं। मनुष्य ने अपने सुख, विकास 
एवं ब्यापकता के लिये व्यवस्था निर्मित की होगी। यह व्यवस्थित प्रगति 
ब्यक्ति से सामूहिक स्वरूप से प्रकट हो जन जाग्रति की बेल बनी होगी, 
जिस बेल पर फूटनेचाली शाखाशो में तरह तरह के फल फूल खिले होगे । 
मानव उन बेलों का माली ही मानना चाहिये । 


जन के विकास की पगडण्डी पर चलनवाले राही को स्थान 
स्थान पर छाया की आवश्यकता है ।॥ अतः उसके पथ के प्रथम पेढ को हस 
परिवार कह सकने हैं। विश्राम के अगले वृद्ध को पठौस श्रौर पढोस से आगे 
के तरु को गाँव कह सकते देँ। गाँव के बाद के वृक्त को जनपद कद सकते हैं | 
इसी प्रकार जन की मंजिल का चह बढा देवदारु जिसकी छाया में व्यष्टि 
समष्टि का रूप ले लेती है, केन्द्रीय सत्ता के रूप में प्रकट होता है ! उस 
विशाल देचदारु को सींचने के लिये हम सब माली हैं तथा उस पर खिलने 
वाले फल फूलों के हम सब समान श्रधिकारी हैं । 


विचार विनिमय से सिद्ध हुआ कि राज्य जनता की संगठित 
केन्द्रीय शक्ति का नाम है। किसी व्यक्ति विशेष की सम्पत्ति को हम राज्य 
नहीं कह सकने। राज्य जनता की निधि है| उसके सिंहासन पर विराजमान 
व्यक्ति जनता की भावनाओं का स्वरूप दे । 
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समय की गति में गर्वीले पैरों ने ऊनता की भावनाओं पर पेर रक्खा 
होगा और अधिनायकवाद (96०0577) का कंडा ऊँचा उठ राजा 
के पग पूजन के गीत ग्ुजाने लगा होगा। यही तो अधिनायकवाद की 
सृष्टि है । 

यद्यपि इतिहास के पन्नों पर राजाओं को अनेकों कहानियाँ हूँ, 
सत्युग, द्वापर और ब्लेता मे भी हम राजा को सत्यवादी तो अवश्य पाते हैं 
पर ऊनता का निर्वाचित शासक नहीं देखते । वह वंश परम्परा के अनुसार 
होता था । चाहे वह जनता की भावनाओं से थक नही जाता था, पर जनता 
की आज्ञा से सिद्दासनारूढ सम्राट्‌ के दशंन इतिहास मे प्रत्यक्ष नहीं होते । हाँ, 
मूलभूत प्रवृत्ति निस्सन्देह जनता के राजा की ही रही होंगी । तभी तो हम 
आज भी जन-जन के मुंह से रामराज्य की प्रशंसा सुनते हैं । 


विस्तार में वातचक्र से बच अब हम प्रत्यज्ञ काल की राज्य प्रणा- 
लियो पर श्राते हैं । आज तानाशाही भर प्रजातन्न्न की चर्चा विशेष रूप से 
होती है। इन दो रीतियों से एथक्‌ प्रथक्‌ राज्य की व्यवस्था है | इटली, 
जमनी और जापान में तानाशाही या राजतन्त्र का ही ज्ञोर रहा। किन्तु 
एशिया और योरुप के अ्रधिक राष्ट्रो मे श्रजातन्त्र ही है । सच्चे रूप मे हम 
इज़लेंड को भी गणराज्य नहीं कह सकते । क्योंकि वहाँ किग--राज्य का 
सर्वोच्चाधिकारी--वैशगत परम्परा के अनुसार सिहासन पर बेठता है । हाँ, 
अमेरिका शुद्ध रूप से गणराज्य का आदश है। वहाँ जनता के मत से ही 
व्यक्ति प्रधान पदु का आसन अहण करता है । 


जनता के स्वरूप बापू ने गत वर्षो की सत्य और श्रहिसामयी क्रान्ति 
के बाद भारत को स्वतन्त्रता के शिवस्र्‌ सिंहासन पर आसीन किया स्वतन्त्र 
भारत का स्वरूप जनता का मूर्च रूप है। इसकी व्यवस्था का जो चित्र 
निर्माण किया गया है, वह सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न लोकतन्त्रात्मक गणराज्य 
(50एथथहुम 0787ल्‍००४ाए० रि०एप०॥०) है । स्वतन्त्र भारत के नये 
विधान के निर्माणाजुसार २६ जनवरी सन्‌ १६५० को २६ जनवरी सन्‌ १६३० 
की स्वातन्ञ्य प्रतिज्ञा के फलस्वरूप गणराज्य के प्रथम राष्ट्रपति देशरत्न डा० 
राजेन्द्र प्रसाद राष्ट्रति के पद पर सक्नद्धा विभूषित किये गये | एवम्‌ 
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'सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न लोकतन्त्रात्मक गणराज्य” जनता की सामूहिक भाव- 
नाओं के रूप में उद्दित हुआ | श्राज भारत मे जनता पर जनता का शासन 
दे । उसकी स्वतन्त्रता उसफी इच्छाओं की खिलती खिलाती वाटिका है । 


भारत के संविधान का मूलाधार प्रतिज्ञापन्न इस प्रकार है-“हम भारत 
के लोग भारत को एक सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न लॉकतन्श्नात्मक गणराज्य 
बनाने तथा उस के सम्रस्त नागरिकों को साप्ताजिक, आर्थिक और राजनीतिक, 
न्याय, विचार, अ्रभिव्यक्ति की समता प्राप्त करान तथा उन सब में व्यक्ति 
की गरिमा और राष्ट्र की एकता सुरक्षित करान वाली बन्घुता बढाने के लिये 
दइठ संकल्प होकर अपनी इस संविधान सभा में एतहारा इस संविधान को 
अंगीकृत अधिनियमित और आत्मापिंत करते हैं?” 


इस आशय मे भारत का भावी विधान आ्राधारभृत है, जो £ दिसम्बर 
सन्‌ १६४६ से भारतीय विधान परिषद्‌ के ३०८ सदस्यो द्वारा रचा ऊ। कर 
२६ जनवरी सन्‌ १६२५० को घोषित किया गया तथा जिस विधान के निर्माण से 
६३६६७२६ रुपये व्यय हुए। भारतीय संविधान ३०६ धाराओं और आठ 
परिशिष्टो से युक्त २९० पृष्ठों का ग्रन्थ संसार का कदाचित्‌ सब से बडा 
विधान है । 


भारत का नया शासन विधान और उस के अनसार स्व को स्वतन्त्न 
सावभोम प्रजातन्त्र घोषित करना हमारे इस प्राचीन राष्ट्र के इतिहास में पहिले 
नहों दीखता। प्राचीन सत्ता जहाँ तक हम पढ पाये हैं, राजतन्न्नात्मक ही 
रही । किन्तु यह ज़नराज्य की प्रथम फिरण सुस्करा कर नयी सृष्टि 
की सुन्दरता शअ्रभिव्यक्त करती प्रतीत द्ोती है । पहिली प्रथा पेड 
को शिखा से सींचन की थी, जिस से फल की कल्पना पागलपन ही माननी 
चाहिये। फिन्तु प्रजातनत्र के विधानानसार यह भूमि जनता के जल से हरी 
भरी होने के लक्षण देखती है। 

गणराज्य की स्थापना तो हो गई पर इस की सफलता विधान के 
पृष्ठा पर ही सन्तोषजनक नहीं । जनता के राज्य का स्वाद तभी है जब जनता 
ऊनराज्य के महत्व को पहिचानने योग्य, हो । वह अपने सत का मुल्य समम 
सके । उसके जीवन का साध्यम उस की शिक्षा हो। उस से कत्तंव्य परायणता 
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की भावनाय हों। सणराज्य का सोरभमय आस्वादन करने के लिये हमें नाग- 
रिकता का स्तर ऊँचा उठाना होगा । देश का सच्चा नागरिक चही है जो राष्ट्र के 
घरातल को आंगिक उपायों द्वारा ऊँचा उठा सके | पर हम देखते हैं कि इस 
देश के अधिक निवासी अशिक्षित हैं। हमारी आँखे ओर हृदय उन नायकों 
की ओर लगी हुई हैं जिन्होंने जनराज्य की स्थापना की है । 


श्रभी समय छाया में विश्ञाम करने का नहीं। मंजिल अभी दूर है। 
पैरों की गति अभी अधूरी आशा का आँचल पकड़े प्रगति के पथ पर है। वे 
सुनहरी स्वप्न जिन में जनता के सुखों के दृश्य हैं, असी दूर पर मिल- 
सिलाते दिखाई देते हैं। और हम उन स्वप्नों में ही खो से गये हें । 


जनता के राज्य मे जिन सुखों की कल्पना जब करता है, उनके लिये 
कर्मण्यता, बलिदान, सेवा, संयम, एवम्‌ देशभक्ति की पूर्ण भावनायें 
चाहिये । यदि यह सब नहीं कर सके तो गणराज्य केवल नामसात्र के लिये 
ही मानना चाहिये। अत्येक शिक्तित को अतिज्ञा करनी होंगी कि कम से 
कम पाँच अ्रशिक्धितों को शिक्षित थनाऊँगा । हर व्यक्ति को उत्पादन के लिये 
किसान बनना होगा। नारी जाति की दुयतीय दुशा को क्रिया की साक्षात्‌ 
गति में बदलना होगा। नागरिकता की उच्चतम भावनाओं से भारत भूमि 
को ही स्वर्ग बनाने का संकल्प किये बिना जनराज्य का स्वप्न दूर है। 
अनुशासन, सत्य, श्रद्धा के बिना विकास अ्रसम्भव है | जिनको धरती हैं 
उनके श्रम के विना अजातन्‍्त्र के फूल नहीं खिल सकते हैं । भोगी सत 
बनो, कर्मश्य चनो । 


गति श्रगति को देखते हुए आशा का स्वर्णिम प्रकाश दूर नहीं । 
लच्य की वह लालिमा जिस में हम सब की अ्रुणाई व्याप्त है, रोली लिये 
प्रतीक्षा कर रही है। पूर्णिमा का उजबल भप्रकाश पथिकों के पेर पूजने 
के लिये उत्सुक है। यदि पेर न रुके तो समस्त सिद्धियाँ चरणाचना 
करेंगी। कृषक के श्रमकर्णों से ही मोती पढ़ा होते हें । भारत कोटि-कोटि 
करों से मोतियों की यह संगलमयी माला पहिनने की प्रतीक्षा में है । 

क्या जनता के 'सिहासन पर सुशोभित भारत के कंठ में मंगलमयी 
माला दमकेगी ? 
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आशा ने उत्तर दिया:---श्रवश्य, लेकिन लेखनी की करुण स्याही के 
सहारे से। जब कलम के गीत छिदढते है तो पत्थर हृदय भी परिवर्तित हो 
जाते हैं। भाषा साहित्य और श्रम के बिना प्रगति कल्पना है। प्रकृति का 
माध्यम लेखनी है । 

कलम--लेकिन लेखनी का माध्यम *"* ! 


गशपति--- गणराज्य का गौरव । 
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बी नकय ३५ ५ 
सोन्दर्य से अमृत और आनन्द है, गुण और प्रसाद है, औज 
रेप 6 है € श ् 
ओर माधुय है। उस अदभुत कलाकार की कृति से सौन्दर्य ही आकर्षण है । 
सोन्द्य के प्रति सनपष्य का स्वाभाविक राग है। सोन्दय विलक्षण इन््र- 
जालिक है, जिसकी शक्ति अलोकिक है, जिसकी प्रेरणा नयी है, जिसकी 
गति निराली है । 


ग्रौन्द्य की ओर मनुष्य दीपक पर शलभ के सदश लपकता है । 
शलभ स्वय॑ सौन्द॒य-ज्योति पर जलता है | सुन्द्रता से मनष्य के स्वभाव का 
गठबन्धन है। ताजमहल का सौन्दय देखने दूर दूर से दुनिया आदी है। 
जो भी बम्बई जाता है वह 'हैंगिग गार्डेल” देखना नहीं छोढ़ता | ऐतिहासिक 
मन्दिरों और महलों के दशन करने दुनिया जाती है। संसार की सप्ताश्चय- 
जनक सुन्दर वास्तु मूर्तियों को देखने के लिये सभी लालायित रहते हैं । 

चित्रों के सौन्दर्य पर मुग्ध मनष्य के झुँह से सहसा निकल पढता 
है-वाह ! बहुत सुन्दर ! संगीत की कोई सुन्दर तान सुनकर हम फूमने 
लगते हैं। प्रकृति की रमणीयता पर हम सोहित होते हैँ। सौन्दर्य की 
ओर आँखें निर्निसेष हो जाती हैं, सन ठहर जाता है, बुद्धि हार सानती है। 
सुन्द्रता हृदय मे निवास कर कविता के रूप में प्रकट होती है। सौन्दय 
का ही दूसरा नास काव्य है। वस्तुतः काव्य सौन्दर्य भावनाओं का 
प्रतीक है । 


कविता 
और प्रकृति का 


मे सौन्दर्य कामिनी का है, हृदय का है, प्रतीको का है 

द्द 
कामिनी शब्द में ही कोमलता है। मानों कामिनी मु की सूर्ति 

है। कामिनी की अँगढाई के इंमित पर ही कवि लिखता दहै। यह ज्योंति- 
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सेयी ही कवि की जागृति है | इसकी सादुकता ही कवि की-कला है। सौरभसयी 
सुन्दरी की कम्पनो पर ही कवि को कलम चलती है। सुन्दरता की छवि में 
अलौकिक छूटा होती है। यौवन में केलि करती हुईं कामिनी, अघरो की 
प्यास होती . हैं, भाणोंकी गति होती है, श्रोखों की. ज्योति होती है। 
श्टॉगार किग्रे हुए जब कामिनी हंसिनी घी चलती है-तो आँखो के- बनाने 
का उद्देश्य पूरा हो जाता है श्रौर कवि कह उठता है +--- है ० 


जब दर्षण 'में देखी तुमने करें श्टगार रूप की मभौकी । 
जिसने तुम्हें रचा उस विधि की सच कह दो कया कीसत॑ ऑकी ? 


वाला के बालों में वन्धन होते हैं, जो बरबस किसी का मन बाँध लेते 
हूं। बाला की श्ोँखों में हाला होती है, जो मस्त बनाकर गीतों के रूप में 
बरसती है। कामिनी के कपोल कम्तल होते हैं, जिन पर मन मधुकर से 
कूसते ही रहते हैं। कामिनी का अंग अ्रैंग सुन्दर होता है। उसकी हर 
अदा से कविता वरसती है। जयशंकर प्रसाद ने सत्य ही कहा है -- 


अद्भुत वरदान चेतना का सौन्दर्य, जिसे सब कहते हे ।, 

ओर यह सुन्दरता हो कवि की छवि है। विधि की कला की सुन्दरता 
कामिनी है, जिस कामिनी की छुवि कवि'की छुटा है । कवि तभी गाता है जब 
छुवि'की शोर भावना मचलती है। एक योर एक प्रसाधारण सुन्दरी को देख 
कर सने लिखा था-- यों 


दिव्ये | तुम में दृश्य प्रद्शेन, तुम अदृश्य की मूर्ति कला हो । - 

तृपित, तड़ित, मुस्कान तुम्हारी, तुम अपूर्ण की पूर्ति कला हो ॥ 
» २८ >८ 

सच कहता हूँ हर कम्पन मे दुखियों का स॒त्कार निहित हे । 

सच कहता हूँ हर पणग ध्वनि में वीणा की ऋनकार निहित है ॥ 


सुन्दरता कविता की प्रेरणा है। शायद ही सुन्दरता का कोई ऐसा 
अंग शेप हो जिस पर कवि की भावना न सचली हो। किसी की बडी बढी 
सुन्दर भ्राँखों ने प्रेरणा: देकर ,एक बार मुझ से “आँखें?! कविता लिखवाई 
थी, जिसकी दो पैक्तियाँ हैं-- श् 
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नाच रहीं पतेलियोँ। द॒गों में या ये दो सधुकर मेंड्राये। 
नीले रक्चित नभ-नलिनों पर या ये दो पत्ती उड़ आये।॥ 


और रीतिकाल के गागर में सागर कवि बिहारी की बहार तो गुदगुदी 
पैदा' कर देती है। कामिनी सौन्दर्य पर उन्होंने बहुत सरल और मघछुर लिखा 
है। सुन्द्री 'के ' अंग उन्हे खूब पिलाते हैं, ऐसी पिलाते हैं कि कविता उसडी 
पड़ती है। सुकृमार सौन्दय को देख कर वे कहते हैं--- 
- भूषण भार सँमारि है क्‍यों यह तन सुकुमार 
सुधे पांव न- घरि- परत शोभा ही के भार॥। 
ओर आँखों को देख कर वे गाते हैं;--- 
चमचसार्त चंचल नयन् बिच घूघट पट भीन। 
सानहु उर॑ संरिता विमल जल उछरत जुग मीन ॥ 
सुन्दरी के झंगो के चित्र बिहारी ने खूब खींचे है ।ये चित्र सौन्दर्य 
भावनाओं के प्रतीक हैं। इन चित्रों मे यथार्थ सौन्दय ओर शिक्षा 
बिहारी की सौन्दंय भावना केवल कामिनी तक ही सीमित नहीं, उनकी 
सौन्दय भावना भक्ति भरी भी है । वे कहते हैं;- 
मि शीश मुकुट कटि- काछनी डर बेजंती साल । 
या बानिक मो मन बसो सदा बिहारी लाल ।॥। - 
वे अपने आराध्य इष्ट कृष्ण को भी श्यगार सम्पन्न सौन्दर्य 
स्वरूप में ही देखने को लालायित हैं। 


वस्तु _व्यंजना बिहारी की कलम से खूब हुई है। उनका उक्ति 
चेचित्य अलौकिक है। उनकी सौन्दर्य भावना शब्दों में चित्र खींच देती 
है । देखियेः-- 

बत-रस लालच लाल की मुरली धरी लुकाइ। 

: खोह करें, भोंहनि दँखें, देन कद्दे,.नदि जाइ ॥ 

सौन्दर्य की अतिशयोक्ति देखियेः-- 

पन्ना ही तिथि पाइए वा घर के चहुँ पास | 

नित पति पून्‍योई' रहे ओऑनन-ओप-उज्ास ॥ 

छाले परिवे के डरन सके ना हाथ छुवांइ।- 

मिम्रकति हियें गुलाब के कवा सवावति पाइती 


१३८ 


काव्य से सौन्दयय भावना 


अहाँ उदू की शायरी भी झूमने लगती है । भर देखिये प्राकृतिक सौन्दयय '--- 
सघन कुक्ष, छाया सुखद, सीतल मन्द समीर । 
मन द्वो जात श्रजों वहै, वा जमुना के तीर ॥ 


चस्तुतः कामिनी के सौन्दय से प्रेरित सौन्दर्य भावना रीति काल से 
ही अधिक व्यक्त हुईं है। भक्ति काल की सौन्दर्य भावना उपासनामयी थी । 
तुलसी की सीन्द्रय भावना राम की छुषि लेकर प्रकट हुईं । उनकी 
श्रभिव्यक्ति श्रलौकिक है । किन्तु किसी भी कविं की फऊविता कामिनी 
सौन्दर्य से शून्य नहीं भौर तुलसी से तो कुछ छोडा ही नहीं । उनकी पुक 

न्दिय भावना देखिये.--- 

प्रसुहि चित पुनि चित सहि राजत लोचन लोल | 

खेलत मनसिज-सीन जुग जनु बिघु मंडल डोल ॥ 

महाक्रति तुलसी की प्रत्येक पंक्ति मर्यादित है। उनकी सौन्दर्य 
भाजना पिता राम और माता सीतासयी है। उस से बासना की जागृति नहीं 
होती । भक्ति काल की सौन्दर्य भावना इस प्रकार आदर्शमयी दे । 

: और रीति काल की सौन्दर्य भावना यथार्थवादी है। रीति फाल 
का नायिका भेद और नख शिख वर्णन कामिनी के अंग स्पन्दनों पर 
अ्रवलम्बित है। कुछ कवियों की सौन्दर्य भावना देखियेः-- 

कुन्दन को रेंग फीको लगे, झलके ,अ्रति अंगनि चारु गोराई। 

श्रॉखिन में थलसानि, चित्तौन में मंजु विलासन की सरसाई॥ 

को विन मोल बिफरात नहीं मतिराम लह्े सुसकानि-मिठाई। 
ज्यों ज्यों निहारिए नेरे हू नेननि त्यों सयों खरी निकरे सी निकाई ॥ 
है ' “+मतिराम 
टेसिय कुज बनी छुविए'ज रहे अलिगुजत यो सुख लीजे । 
नेन विसाल हिए बनमाल विज्शोकत रूप-सुधा भरि पीजे ॥ 
7. --कुलपति मिश्र 
| डार ह& म॑ पलना, विछोना नव पललव के 
सुमन मेँगूला सोहे तन छुवि भारी दे । 
प्रन झुलाव, केकी कीर यदहरातें देव, 
फोकिल हलाये हुलसावे कर तारी दे ॥ 


कला की कतल्तस 


पूरित पराग सो उतारों करे राई लोन, . 
कंजकली-नायिका लतानि सिर सारी ढे। 
सदन 'सहीप जू को बालक बसंत, ताहि:; 
प्रातहि जगावत गुलाब चट्कारी, दे ॥ 
जज |“ %. - २५६ ; ता 
सखी के सकोच; गरुरु-सोच झऋूग लोचनि, - 
रिसानी पिय सो. जो उन नेकु हँसि-छयों गात ।/ 
फागु की सीर, अमीरिन में गहि गोबिंके ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी सन की पदसाकर, | ऊपर नाह-अंबीर की मोरीतों 
छीनि पितंबर कम्पर ते सु विदा दई” मीढ़ि केपोंलन रोरी। 
नेन नचाय' कही सुसुकाय, “लला फिर आंइयो खेलन होंरी?? । 


प्र 


! / 78 7 + >प्माकर' 


देव, बिहारी और मतिराम का _ काव्य सौन्दर्य अद्भुत है। उनकी 
सौन्दर्य भावना नख शिख वर्णन मे ही सीमित नही हुईं। रीति काल के 
इन फूलो को सौन्दरय-सुरभि प्रकृति की अभिव्य॑ंजना है। इनकी सौन्दुय 
भावना प्रकृति चित्रण में चमत्क्ृत हुईं है। देव” की “क्ैजक्ली-नायिका 
लतानिं घिर सारी दे?'उक्ति अद्भुत प्राकृतिक और प्रतीकवादी है। 
रसखान का सौन्दर्य रस, रसलीन की सुन्दर सरसता अनपम हैं। रसलीन 
के “अंगदपणु/? का यह दोहा.--+ 


अमिय, हलाहल, सद भरे, सेत, स्यास, रतनार । 
जियत, सरत,.-क्ुुकि. कुकि परत जेहि चितवत इक बार ॥ 
श्राखों के सोन्दर्य ओर भावों पर कुमा-देता है । ._ * 


“ कुछ शब्दों में रीतिकाल की सोन्द्य भावनायें अलंकारिक रही, 
»गारिक रही, प्रकृतिमयी रहीं, 'प्रतीका और नाय्रिका की ध्वनियों से 
व्यक्त हुई, राधा और कृष्ण की छुवि पर छिटकी । रीतिकाल की सौन्दर्य 
भावनाओं में रूढुलता है, माथुय हे, और स्वॉभाविकता है। रीतिकाल के 
चित्र चित्र हैं । 


१४० 


काव्य में सोन्दर्य भावना 


- तुलनात्मक दृण्ठि सेःभक्तिकाल की सोनंदर्य भावना भगवानमयत्री रही | 
डस काल के कवि की छुवि राम, और कृष्ण का सौन्दर्य, लेकर, निकली, ठथा 
केशव आदि प्रकाण्ड' कवियों ने सूथ: और सीता झाढ़ि के सीन्द्य को 
कापालिक के खप्परं और अग्नि आदि की कर्कशता-में भी-- चित्रित किया। 
कहने का अ्रथ यह है कि भक्तिकाल की , सौन्दर्य भावना अधिक कोमल न रह 
कर उपासनामयी, ही अधिक ,रही, ओर रीति काल ,की सोन्‍्दय भावना कोमल, 
मघुसयी और कामिनी कलित रही । कवि नाथिका के--रूप पर खूब रीमे।- 
मतिराम की भाषा में *. . आय ि 


ल्‍ डर कट 


कॉल के-राति अधाने नही दिन ही में लक्ता पनि घात।लगाइई । 
एक्ति के अनुसार कामिन्री की कल्षाओपर खूब,धिरके । ओर --+ , ; 
आँखिन ते गिरे आँसू के बू द, सुहास गयो उड़ि हंस की नाई 
- जेसी सौन्दये -भावनाओं- पर -खूब ऊँचे उडे । संक्षेप मे रीतिकाल की 
सौन्दर्य भावना ऐसी लगती है सानो कोई बहुत झुन्द्र कामिनी सम्पूर्ण 
'ईगार किये किसी निकु/ज मे नयन नज़्ाती हुई सनो को नचा रही हे । | - 


ब्प्न्‍ 


आधुनिक काल के 'कविंगो की' सौन्दर्य भावना' प्रकृतिमयी है, 
फल्पनामयी है, हंदयर॑जित है, गम्भीर अजुभूंति भरी है, निराशा सम्पन्न 
है, कलात्मक है। अन्य रूप से आज को सौन्द्य भावना छायावादी है, 
हस्थवादी है, यथाथ्थंवादी है; प्रगतिवादी है| लेकिन: समस्त भावनाओं का 
समावेश प्रकृति में ही; हुआ- हैं। कवि ने दाशनिक चिन्न खींचे तो प्रकृति 
मे, कवि ने कामिनी की तस्वीर खीची तो प्रकृति मे । अर्थात्‌ आशा निराशा, 
रीक खीर आदि के जितने सी चित्र हे वे-सब' प्रतीकवादी और प्रकृतिमय 
है। कवि ने जो कुंछुः कहा है, प्रकृति मे घुल कर । कहा जां सकता है कि 
आज का कवि प्रकृति का चित्रकार है। कवि की सोन्दय भावना प्रकृति है 
प्रकृति मे पूर्णता है। प्रकृति का सौन्दर्य अनन्त है। अद्झ्युत प्रकृति 
मे आँखें निर्नितिष रहती हैं। कवि कौ सौन्दर्य भावनाओं में सिन्धु का 
सौन्दर्य थिरकता है, सरिताओं की कलकल करती कलना मूर्च है, मेघो 
के मनहर- चित्र तेरते हैं, ' रजनी की छुवि छिंग्कती है, उषा की लालिमा 
का लालित्य छुलकता है, ऋतुओं की रमणीयता र॑जित रहती है। 


१०७१ 


कला की कल्लस 


प्रकृति प्रायः सभी कवियों की व्यज़ना' दे। पर जयशंकर प्रसाद 
की प्राकृतिक सौन्दर्य भावना अनूठी ही नही, अ्रनन्त है। कामायनी में “अद्धए' 
के सौन्दर्य के चित्र चमत्कार  हैं। कवि की सौन्द्य भावना श्रनन्त होकर 
अनन्त प्रकृति में साकार हुई है। प्रसाद की निराली विशेषता यह है कि 
जो अभिव्यक्ति महाकवि केशव की भाषा मे कविता न रही, चही अभिव्यक्ति 
प्रसाद की सोन्द्य भावना से पूर्ण कविता हो गई। प्रसाद ने अद्धए का 
सौन्दर्य दर्शाते हुए कहा हैः--- ' 


आह [ वह मुख ! पश्चिम के व्योम--बीच जब घिरते हों घनश्याम, 
अरुण रवि सण्डल उनको भेद, दिखाई देता हो छुविधाम । 
या कि, नव इन्द्र नील लघु #अग, फोड कर धधक रही हो कांत । 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत, माधवी /रजनी में अश्नांत ॥ 


यहाँ प्रसाद की सोन्द्य भावना आग की प्रचण्डता में भी कोमल 
हैं । “फोड कर धघक रही हो कानन्‍्त”! जेसी ककश ध्वनि भी केवल 'कान्त! शब्द 
से अदूस्ृत सौन्दर्य की अभिव्यक्ति कर देती है। ज्वालामुखी जेसा रुद्दें रूप 
सी माधवी रजनी का सघु बन जाता है । लेकिन जब इस प्रकार सीता का 
चित्र केशव .खीचते हैं तो सौन्दर्य भावना प्रचण्डता में अ्रव्यक्त हो जाती दे । 
काव्य का सौन्दर्य न रह कर ककशता की लपटें दिखाई देती हैं | देखिये:--- 
महादेव के नेन्न की, पुत्रिका सी , 
कि संग्राम की भूमि मे चणिडका सी । 
७ 9४% - % भ< 
'सनौ श्रीषधी-ब्रन्द मे रोहिनी सी, 
कि दिग्दाह मे देखिये जोगिनी सी | , 
के >८ >< ८2३ कट 
सम्पू्न सिन्‍्दूर. प्रभास कंधों, 
- गरनेंस--भाल--स्थल चन्द्ररेखा । 
कहने का अथ यह है -कि प्रसाद के पासरिडत्य पर सौन्दर्य भावना का 
प्रेम बन्चन है और केशव की कला पर पाणिडित्य का साम्रोज्य । प्रसाद 
की सीन्द्रथ' भावना भावुकता सरी कोमल कल्पना प्रधांन और कल्ित है । 


प्४२ 


काव्य में सोन्दय भावना 


उनका श्रद्धा का अनूठा चित्र श्रनन्‍्त है । रूप का ऐसा अदभुत चित्र अन्यत्र 
देखने में नहीं श्राया। शआ्राइये प्रसाद की श्रद्धा दिखाऊँ--- 
हृदय की अनुकृति वाह्य उदार, एक लम्बी काया, उन्सुक्त, 


मछु पवन क्रीढित ज्यों शिशु साल, सुशोभित हो सोरभ संयुक्त । 
9८ ८. 0 


नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा झदुल श्रधखुला रंग 5 
खिला दो ज्यों बिजली का फूल, मेघ-बन बीच गुलाबी र॑ग । ह 
9८ ५८ है ५८ मु 

घिर रहे थे घुँघराले बाल, अ्रंस अ्रवलम्बित मुख के पास । 
नील घन-शावक से सुकुमार, सुधा भरने को विधु के पास॥ 
श्रौर उस मुख पर वह मुसक््यान ! रक्त किसलय पर ले विश्वाम । 
अरुण की एक किरण श्रम्लान, श्रधिक अलसाई हो अभिराम ॥ 

नित्य यौवन छवि से ही दीप्त, विश्व की करुण कामना मूर्ति । 
स्पर्श के झ्राक्पण से पूर्ण, भ्रकट करती ज्यों जड मे स्फूर्सि ॥ 
उपा की पहिली लेखा कामन्त, माछुरी से भींगी भर मोद । 
मदभरी जेसे उठे सलज्ज, भोर की तारक द्यति की गोद ॥ 
कुसुम कानन-अ्रैंचल में मन्द, पवन प्रेरित सोरभ साकार । 
रचित परमाणु पराग शरीर, खड़ा हो ले मधु का आधार ॥ 
ओर पढती हो उस पर शुभ्न, नवल मधु-राका मन की साथ | 
हँसी का मद विहल प्रतिविम्ब, मधुरिमा सेला सदश अबाध ! 
ये सौन्दर्य भावनाये भव्य दे । केशव की सौन्दर्य भावनायें भी 
अनोखी हैं पर वे हृदय की नहीं, बुद्धि की हें । उन से मनोविज्ञान की 
अपेक्षा ज्ञान की प्रधानता दे । 

प्रसाद की कमनीय कलम दिव्यादिव्य हैं। हिन्दी काव्य कुसुमाकर 

में बिजली के फूल इसी कलाकार ने खिलाये है । आधुनिक काध्य में प्रसाद 
की मंजुता हिन्दी काव्य की सुन्दरता है । सुन्दरता का यह स्रोत सर्वतोमुखी है। 


श्राज़ के काव्य की सीन्द्य भावना संस्कृति के आधार पर है, प्रकृति के 

आधार पर है, विदेशी विचारधारा के आधार पर है शोर इन आधारों का 
शो चर ऐ- कप 

आकार मानसिक अभिव्यक्ति है। बेसे आज काज्य अनेको दिशाओ्रो मे है। कुछ 


पृ७र३े 


कला की, कलम , 


/ ह 


“ठित और कुछ स्वच्छुन्द, कोई निश्चित लक्षण नहीं:क्रिया जा सकता। 
किन जो कुछ प्रत्यक्ष हे चह इस प्रकार है 
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संसक्ृति 'की गतिविधि' से सानपिंक सुख दुख की' अ्रसिव्य॑जना 
आज की कलम की कला है । कले! के सीन्दर्य संस्कृति और समाज की 
कठोरता के प्रतिकृल हृदय रँजन की तस्वीर वन कर प्रकट हुआ है। प्रेम और 
अनभूति का सौन्दर्य ही आ्राज के काव्य की सम्पन्न सोन्दर्य भावना है । विरह 
की व्यथा, 'प्रम की अनमूति, यथाथ की अरणा संस्क्ृति ओर समाज की 


क्र रता में क्रीडा करती है। यह क्रीडा ही आज के काव्य की अनपम सोन्दय 
भावना है । 


विदेशी काज्यधारा- के आधार पर भी आज़ के काव्य की निर्मिति 
है । पाश्चात्य प्रभाव काज्य पर ही नहीं, संस्कृति पर भी पडता जा रहा है । 


न 


ओर क्योकि पश्चिम आदुश को अ्रपेत्षा यथार्थ की ओर अधिक है, उसमे 
स्वभाव ओर सन की बात है | व्यक्ति का उस और आकर्षित होना प्राकृतिक 


श्े 
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। ओर क्योंकि काव्य हृदय की वस्तु है, वह यथार्थ की अभिव्यक्ति करता 
। इसलिये भाव-विनिंसय का साधुय आना ही था | अतः विदेशी लालित्य 
सी आज के भारतीय काव्य की सोन्दर्य भावना मे .आया। 


प्रकृति की. विभाननद रमणीयता का तो कवि भौँरा - है। प्रकृति 
सौन्दर्य के. बिना अनभ्ूूति का सोन्द्रय आनन्द नहीं देता | आज कवि की 
तीन्द्य,, ,भावना, प्रकृति - सम्पन्न है-। यह, प्रकृति सौन्दर्य अ्रनूठा है। कवि का 
जीवन, . प्रकृत -विषय, और-प्रकृति विनिमय आकृति-में श्रसिव्यक्त है| प्रकृति 
का -/चित्रण -.चरित्रमय हे,-चित्रमय है। प्रकति- से जीवन-दर्शन हृदय के 
सोन्द्य को आकार देता है, और काव्य की इसी: सौन्दय,भावना का 
नाम छ्ायावाद हैं। आज के प्रायः अत्येक कवि ने प्रकत्यात्मक अभिव्यक्ति 
की है | प्राणी की अकृतिसंय श्रभिन्य्नंजना, अनभूतियों के. चमत्कार, मकृति 
की. तन्‍्मयता, ज़ड ओर चेतन के चेतनामय चित्र सौन्दर्य -भावना की क्रीडा 
भूमि पर केलि करते हें । 


हे 
थे 
हे 


कप आन 
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देवताओं की लोकममां मेँ- 


विष्णु (अध्यक्ष पद से)--माननीय सदस्य गण | सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न 
लोकतन्त्रात्मक गणर।ज्य की लोकसभा मे श्राज साहित्य शिरोमणि कवि-कु लाचाये 
माननीय सदस्य श्री व्यास जी ललित कला और कलाकार सम्बन्धी विधेयक उप- 
स्थित कर रहे हैं, जिस का समर्थन अग्नमपूज्य श्री गणेश करेंगे | आइये घ्यास जी | 


व्यास--शक्ति-सम्पन्न-जनाधिप माननीय अ्रध्यक्ष महोदय एवं सद्‌स्यो ! 
सम्मान्य भ्रध्यक्ष महोदय ने मेरा नाम श्री शब्द से अलंकृत किया है, इसी 
लिये तो श्र्थ मन्न्रिणी साननीया श्री ने रुष्ट होकर मुझे बाबाजी घना दिया। 
एक लेंगोटी और कलम,बस यही इस कलाकार की पृ“जी है। आप जानते ही है 
कि स्त्री को ईरप्या का असाध्य रोग होता है। फिर हमारे अ्रध्यक्ष भगवान्‌ 
विःणु भी साठुक ठहरे | बडे भोले हें बिचारे । जहाँ किसी ने उनके नाम की 
साला जपी कि वह उसके हुए। यही तो कारण है कि कलाकारों मे भगवान 
का भोला स्वभाव देख उनका स्वरूप हृद्यंगम कर अनेकों दृश्य और अ्रद्श्य 
संसार रच डाले | भगवान भी गदूगद्‌ हो गये। प्रसन्न होकर उन्होंने 
वरदान दिया कि है कलाकारों | आप ने मेरी भावनाओं को साकार रूप 
दिया है, अत में आपको श्री युक्त करता हूँ । यह सुनते ही लच्सी जी की 
भकुटि तन गईं। वे आँखों की राह से भगवान पर बरसने लगीं। वे भगधान 
की गोद में आँसुओ के मोती बरसाती हुई' बोलीं--ये कलाकार भयंकर भूठ 
हैं। अपनी कलम के बल पर ये कया नहीं कर सकते ? आप को मोह 
सकते हैं, सृष्टि को बदल सकते हें। श्रच्छा यही दै कि से इनके जीवन 
से अभाव बन कर हन की साधना भँग करती रहती हूँ | तभी तो ये आप 
तक नही पहुँच पाते। नहीं तो सम्भव था कि आप ने सुझे कभी की मोक्ष 
प्रदान करदी होती । ललित कलाओं मे इतना आकर्षण है भगवान ! कि फिर 


कत्ा की कलम 


में आप को नहीं भातो । अर्थ के अभाव में ये कलाशों की पूर्ण श्रभिव्यक्ति 
नहीं कर पाते। तुम ही नही देव | ये सुझे एवं समस्त देवताओं को भी 
मोह सकते ह। मुझे ललित कलाओं मे श्रपन! अस्तित्व भंग होने का भय 
बना रहता है। ललित कलाओ की समष्टि ह्वी तो सम्पूर्ण शक्ति है आराध्य ! 
कपा यही है कि कलाकार वाणी की वीणा पर सुग्ध हैं । मेरी स्तुति मे इन 
की वाणी नहीं खुलती। नहीं तो परित्याग विधेयक पर में भी अपनी 
सम्मत्ति दे चुकी होती । दया करो भगवान ! दया करो ! इन्हे श्री से वंचित 
ही रहने दो, नहीं तो हम सब का अ्रस्तित्व सनन्‍्देह मे पढ़ जायेगा |... ..... 


लक्ष्मी--(वीच ही में) माननीय अ्रध्यक्ष महोदय ! क्या कवि-कुल- 
गुरु व्यास जी जो कुछ कह रहे हें वह विषयान्तर नहीं है ! 

सरस्वती-- (अध्यक्ष के उत्तर से पूर्व ही) माननीय श्रध्यक्ष जी ! क्या 
विषय का विचार लक्ष्मी जी को ही अ्रधिक है ? या थे श्राप पर व्यक्तिगत प्रभाव 
डालना चाहती हैं ? भ्रथवा उन की इच्छा वक्ता को चुप करने की है ? 

बृहस्पति (शिक्षा मंत्री)--माननीय अध्यक्ष जी की श्राज्ञा से मे 
संम्मान्या अथ सन्न्रिणी श्री लच्मी जी से आवेदन करता हैँ कि विधेयक 
उपस्थित होने से पूर्व ही विषयान्तर होने का प्रश्न कहाँ से उठ खड़ा हुआ | 
अभी तो केवल भूमिका बाँधी जा रही है । 

लच्मी--यह भूमिका है या पुराणों की कथा ? में अठद्ेय अध्यक्ष 
महोदय का ध्यान इस ओर आकर्षित करती हूँ कि व्यास जी को माननीय 
सदस्यों का समय चाटने की स्वीकति न दी हाय । वक्ता महोदय अपनी सीमा 
से बाहर जा रहे है। 

- किणु--आप पहिले विधेयक पढिये व्यास जी | फिर उस पर विचार 

प्रकट करें, और यह भी ध्यान रक्खें कि यह कोई कवि-सम्सेलन नही है । 
भाषा लोक-सभा की होनी चाहिये न कि साहित्य सम्मेलन की । 


ब्यास---सगवान का निर्णय सर श्राखो पर। से लक्ष्मीपति की आज्ञा 
से विधेयक पढ़ता हूँ । 


“होकसभमा का यह अधिवेशन ललित कतल्ाओ एवं कलाकारों की 
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देवताओं की लोकसभा से 


प्रगति, व्यापकता तथा विक्रासार्थ निम्तांकित विधेयक स्वीकार करता है । 


ललित कलाओ मे वास्तु, चित्र, मूर्ति, संगीत एवं काप्य कला की सत्यस्‌ 
शिवम्‌ सुन्दरम्‌ स्थितियाँ सबच्न श्रद्धात्मक एवं विकासवादी हैं। त्रिगुणात्मक सृष्टि 
का यह सगुण निगु ण संगम आननन्‍्दमय है । लौकिफ एवं पारलोकिक रसो का 
आस्वादन कलाओं से ही होता है। अतः भारत सरकार ललित कलाओ के 
विकराधाथे एक प्रथक राजकीय विभाग रक्खेगी, जो अ्रथक प्रयत्नो से ललित 
कलाओं का पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न रूप में स्थायित्व स्थापित करेगा, एवं देश 
देशान्तरों में ललित कलाशो की नदियाँ निकाल जीवन लालित्य तथा सत्य 
की लहरें लहराग्रेगा । 


यह सभा यह भी मानती है कि कलाये प्रकृति, शिक्षा, इतिहास, 
सप्ताज, हृदय, बुद्धि, बनन्‍्धुत्व, प्रगति एवं साध्यस हैं। व्यपष्टि और समष्टि 
का आस्मेक्य कलाओं में है। आत्मा की भाषा कला है। सूचम जगत की 
अभिव्यक्ति कला की कलम ही करती है । किसी भी राष्ट्र एवं थुग का गौरव 
समकालीन ललित कला पर ही दशनीय है। इस मूलभूत उद्देश्य 
की पूर्ति के लिये गणराज्य की यह लोकसभा हर सम्भव उपाय प्रयोग 
में लायेगी | 


सम्प्रति निम्न चित्र विधि स्वरूप कार्यान्वित किया जायेगा । 


ललित कलाओं के लिये एक पृथक विस्तृत 'श्राय व्यय लेखा” रहेगा। 
“कलाओं की प्रगति”? नामक अनुमानपत्र में उदारता का विशेष ध्यान होगा। 


ललित कलाओं पर पॉँच पाँच लाख रुपये के पॉच पुरस्कार प्रत्येक 
वर्ष भारत सरकार की और से दिये जायंगे। प्रत्येक कला के सर्वश्रेष्ठ 
आदर्श पर पाँच लाख रुपये का “गणसुकुट पुरस्कार! रचयिता के सम्मानार्थ 
३ + र भ्छ ९० 
संसार के विश्वस्त विद्वानों के निशयानुसार सेंट होगा। सवश्रप्ठ रचना 
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के निशयाथ विश्व के विश्वांसपात्र रुच्चे घिद्वान होगे। 


इन बडे पुरस्कारों के श्रतिरिक्त लेखकों के सम्मानार्थ और भी 
पुरस्कार प्रान्तों एवं केन्द्र के अन्तगत रहेगे। 


रचयिताओं को निर्माण के लिये सरकार की और से पूरी सुविधायें 
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कल्ला की कलम 


ढी जायेंगी। उन्हें आर्थिक कठिनता के कारण गठिअवरोध का अवसर 
नहीं रहेगा । उनकी जीवन सम्बन्धी सभी आवश्यकतायें सरकार पूरी 
करेगी, तथा उन्हे निर्माणार्थ जो सामग्रियों। चाहियेंगी वे भी पूरी 


होगी । 


रचयिता निर्माणाथ देश विदेशों में सरकार की ओर से जा 
सकेंगे । 


साहित्य-निर्माण के लिये सब भाषाओं के साहित्य के बढ़े बड़े 
पुस्तकालय खोले जायेंगे । पाठकोी और रचयिताओं के लिये ये पुस्तकालय 
चौबीस घण्टे खुले रहेगे । 


रचयिताओ के लिये प्रकृतिरम्य स्थानों पर लेखक आश्रम! 
जनवाये जायेंगे, जहाँ लेखकों के लिये लघु लिपिक आदि की सब सुविधायें 
रहेगी । 

रचयिता झपने आप में स्वतन्त्र रहेंगे । उन्हे ललित कलाग्रों की 


कर. 


निर्मिति के अतिरिक्त सब चिन्ताओं से मुक्त रकखा जायेगा । 


भारतीय साहित्य का अन्य भाषाओं में अनुवाद कराया जायेगा। 
अन्य भाषाओं के साहित्य का श्रजुवाद हिन्दी में कराया जायेगा । 
गणराज्य की स्थापना की सरुूखति स्वरूप प्रत्येक कला की एक 


उत्तरोत्तर सुन्दर निर्मिति रचवा जनता के रत्न रूप मे सदा के लिये 
सुशोभित की जायेगी । 


कलाकारों के रूप मे ये पाँच रत्नाकर राष्ट्र की निधि होंगे। 
निर्माताओं की सभी समस्‍यायें गणराज्य द्वारा पूरी होगी, और गणराज्य 
की गरिमा निर्माताओं की पूर्ति स्वरूप में व्यक्त होगी । रचना रूपी 
ऋकालो से जो कुछ हीरे मोती उन पर आर्येग उन सब पर जनराज्य का 
अधिकार होगा। 


भारतीय भाषा हिन्दी मे राजनीतिक, सामाजिक, मनोवेक्षानिक, 
वेज्ञानिक 
आध्यात्मिक, दाशनिक, बेच आदि सभी अकार का साहित्य स्वाध्याय 
ओर प्रकाश के लिये निमाण कराया जायेगा।”? 


एप 


देवताओं की लोकसभा में 


. _सम्मान्य सदस्यों सूत्र रूप से यह विधेयक आ्राप के समझ है। 
संचप में सारांश आप समप्रक ही गये होगे। दो चार शब्दों मे केचल 
यही कहना है क्रि कलम में जो शक्ति दै वह किसी बस से नहीं। 
कत्षम की खूबियां श्रोर कलाकारों की दुद्ंशायें किसी से छिपी नहीं । 
कलाओं एवं कज्ञाकारो की कहानिये। सुना कर मैं श्राप की आँखे ग्रीली 
नहीं करना चाहता। पर यह अवश्य कहँगा कि इस हृतभागे देश में 
कलाकारों के आंसू पत्थरों पर गिर कर हूटते रदे दें। उच मोतियों का 
मूह्य औँकने वाली आँखें श्राकाश की ओर देखती रही । और किसे 
कहूँ हमारे विदेश सन्‍्त्री महासुनि नारद अपना तूबा और खड़ताल लिये 
दूसरों के द्वारो पर आसन जमाते रहते हैं । अपने साहित्य मे उन्हे दुर्गन्ध 
आती है। शृहसन्त्री शिवशंकर भी बूटी की तर॑गो में दूर दूर तो घूमते 
रहते हैं पर कलाकारों को देखते ही साथे मे तीन वल डाल लेते हें। 
हम देखते हें कि दूसरे देशों में कल्लाफार का राजमुकुट से अ्रधिक मूल्य है, 
और भारतवर्ष मे कलाकारों का मुल्य भिखारी की कोली से भी करुण है । 


कला और कल्षम ही निधि एवं नित्य हैं | यदि कोई राषटू कलाओ से 
शून्य है तो उसे श्मशान ही समझना चाहिये | यदि किसी देश में ऋता- 
कार भूखा है तो वह राष्ट्र यप तो भूखा दे ओर या आँखें होते हुए भी उसे 
दिखाई नहीं देता। यदि कलम और कला का उद्यान सूखता है तो 
संसृति की हरियाली ही सूख जाती है। अतः: मे आशा करता हैँ कि 
प्रस्तुत विधेयक पर आप सब अपनी स्वीकृति की छाप लगा इस राष्ट्र 
को ललित कलाओ के श्रल॑कृत आसन पर श्रासीन करेंगे । 

(सभा मे ह॒ष एवं जागृति की लहर दौड जाती है ओर व्यास प्रशंसक 
ध्वनियों के बीच अपने स्थान पर बैठ जाते है । ) 
विष्णु--अब माननीय सदस्य क्री गणेश चित्रेयक के समथेन में तकरोक्तियाँ 
प्रकट करेगे | 
गणेश--गणराज्य के विचारशील माननीय सदस्यों ! कल्लाशो को किरण 
असुन्दर को भी सुन्दर बनाती हैं । राष्टर-जीवन के हर क्षेत्र मे सुन्दरता का 
समावेश करने के लिये फलाओ को उन्नति ही साध्यम है। जोचन की अभिव्यक्ति, 
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कला की कलम 


लोन्द्य की सृष्ठि, आकर्षण का अस्त ओर प्रगति की पूर्णिमा ललित 
कलाओ से ही उद्ित होती है। फलायें ही भावनाओं की वे आकृति हैं 
जिन में कुछ भी असुन्दर नहीं । साहित्य, संगीत, चित्र, मूर्ति और वास्तु कला 
की जो गत स्मृतियाँ प्रष्ठों और भूमि पर अवस्थित हैं, वे ही तो इतिहास, 
दशन, मन, बुद्धि, श्रद्धा एवं प्रगति की पगडरिडयाँ हैं। कला की कलम ही 
लोक लोकान्तरों की भाषा है । एवं कलाकार ही युग का प्रतिनिधि 
सम्राट है । युग की ऐतिहासिक, दाशनिक, वेक्ानिक, सामाजिक, गतियाँ 
कलस की नोक से ही नित्य नये रूप में निखर नया जीवन देती हैं । 


कला और कलम की शक्ति अमर है | जिसके पास थह शक्ति है 
वह क्या नहीं कर सकता ? कला और कलम गणराज्य की गरिसा है। 
जिस देश और काल में कला और कलम का आदर नहीं, उस देश ओर काल 
का आदर नहीं हो सकता। वह देश निर्जीव है। भारत की साहित्यिक 
प्रगत्ति अच्ुग्य थी | इस देश की कलम सब काल ओर सब 'देशों में पूज्य 
रही । पर यह हतभागा देश कल्लाकार को भूखा ही' मारता रहा। 
सवभूति आँसू वहाते रहे | प्रेमचनद्र क्दार मरे । रवीन्ह नाथ ठाकुर 
का सम्मान दूसरे देशों ने किया। और क्या जग्रशंकर प्रमाद का कोई 
स्मारक हमने बताया ? उनकी रचनायें श्रमर हैं। वे शब्दों से शाश्वत हैं । 
पर उनके प्रति हमारी आँखें कुकी ही रहीं। यह भी कहा जा सकता है कि 
हम परतन्त्र थ्रे, क्या करते ? पर अब तो स्वतन्त्र हैं । हम आशा करते हैं कि 
गणराज्य की कलम को डचित आसन मिलेगा -। 


] 


कर. आस 


हट श 
इन शब्दों के साथ में कविकुलाचायो व्यास जी के विधेयक का समधन 
करता हैँ और आशा करता हूँ कि आप सब श्रद्धा और विश्वास से राष्ट 

के इस गौरव को स्वीकार करेंगे । 

किणु--अब आपके सम श्रथमन्त्रिणी श्री लचमी जी विधेयक के 

विरोध में कुछ कहेगी । ; घ 
लक््मी---लोकसभा के माननीय सदस्यों ! आप ने व्यास जी द्वारा 

९ ० कप 

पस्थित विधेयक सुना । चेसे तो आपने स्वयस्‌ भी उस पर विचार किया 
गा, पर सें आपका ध्यान च्तमान आर्थिक स्थिति को सासने रखते हुए 


| 


| 
लन्ड 
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आकर्षित करना चाहती हैँ । आप देखते हैँ कि आजकल हमारे देश की 
आर्थिक अवस्था कितनी दुर्बल है । हो सकता दै कि हमे अन्य आवश्यक 
कार्यो के लिये दूसरे देशों से ऋण लेना पढ़े । ऐसी स्थिति में एक ज़बरदरुत 
व्यर्थ व्यय का बोझ सर पर लादना किसकी समझ मे आयेगा । हमारे 
सासने सब से पहिले रोटी कपढ़े की समस्या है, देश की रक्षा का प्रश्न है, 
गरीबी दूर करने का सवाल है और यदि इन प्रश्नों के हल से पहिले ग्रे 
नये प्रश्न खड़े कर लिये तो कहीं भारत बन्धचक न ही जाये । 

फिर सरकार से जहाँ तक बनता है इन सब बांतों के लिये कुछ न कुछ 
करती भी हैं । रेडियो है, कुछ प्रान्तीय सरकारों की ओर से व्यवस्थाये है । 
एकदुस यह नया तूफान सर पर लेना तो सरकार के लिये घातक होगा। 
कविता संगीतादि के व्यसन में रुपया ब्यश्र करना देश के धन का दुरु- 
पयोग है। 

नारद--नारायण ! नारायण [| लद्मी तो उल्लू की पीठ पर बैठती हैं, 
हँस के सिहासन पर बेठ कर वह सब का सौभाग्य बन कर क्या लेगी ! 

लक्ष्मी--श्रध्यक्ष महोदय | यह लोकसभा है या चौपाल ९ श्रापकी 
शआ्राज्ञा के बिना नारद को बोलने का क्या अ्रध्रिकार था ? 

नारद--शान्त श्रथमन्त्रिणी जी! शान्त ! लौकसभा चौपाल न 
बनाइये । कम से कम अध्यज्ञ के साथ माननीय लगा कर बोलिये | 


लक्ष्मी--ओऔर यह भी कहिये कि नारद के साथ भी माननीय 
लगाना चादिये था । 

बृहस्पति--हाँ, चाहिये तो था । 

विष्णु--आज्ञा | श्राज्ञा | यदि सब स्वेच्छा से बोलना चाहते हैं तो 
में आसन खाली कर दूँ? मै निर्णय देता हैँ कि वक्ता के बीच में कोई न 
बोले । 

लक्ष्मी--तो में समझती हूँ. कि श्रौद्योगिक विकास की अत्यन्त 
आवश्यकता है, जिस से जनता को सुख श्रौर शान्ति ढे सकते है । गप शप 
ओर आकाश पाताल नापने से कोई लाभ नही । श्रत. मे इस विधेयक का 
बिल्कुल विरोध करतो हैं । 


कला की कलस 


वृहस्पति--यदि सर्वसम्पन्न अध्यक्ष महोदय की आज्ञा हो तो में 
भी विधेयक के पक्त में कछ कहना चाहता हूँ । 


विष्णु--अदश्य | अब आप के सामने विद्या-विधान बृहस्पति जी 
विधेयक के विबय में कहेंगे । 


घृहस्पति---आननद कनद अध्यक्त महोदय एुवं जनता के विशेषज्ञ 
प्रतिनिधियों ! आ्रापके समक्ष उपस्थित विधेयक गणराज्य के गौरव के 
अनुकूल है । स्वतन्त्र भारत ललित कलाओं से मण्डित हो संसार में 
प्रकाशोज्ज्वल रहे तो आप सब का विकास ही है। कलाये केवल हृदय र॑जन 
के लिये ही नही होतीं, उनसे राष्ट्र की शिक्षा, आदर्श और श्रर्थ की सम्हृद्ध 
होती है। कलायें देश की प्रगति का माध्यम हैं । कलाओं में संसार की 
सिद्धि निद्ठित है । आशा और विश्वास है कि आप सब एकमत होकर 
विधेयक स्वीकार करेंगे। 


अध्यक्त--अब आपके सासने माननीय शिवशंकर विधेयक के विरोध 
मे विचार प्रकट करेंगे । 


शिवशंकर--माननीय अध्यक्ष महोदय एुवं उपस्थित सदस्थ॒दून्द ! 
सरकार और देश की स्थिति आपके सामने हैं। चारों ओर घटाय॑ घिरी 
हुईं हैं। सास्प्रदायिकता और साम्यवाद आदि तरह तरह के संघर्ष सर पर हैं । 
काश्मीर की समस्या आप देख ही रहे है । वेकारी से देश के बरबाद होने का 
भय है। उत्पादन थढाना आवश्यक हैं। और साननीय लक्ष्मी जी के विचारा- 
नुसार आर्थिक स्थिति बहुत दयनीय है। अन्‍्तर्राप्टीय स्थिति दिन पर दिन 
बिगडती जा रही है। देश की रक्षा का प्रश्न सर्च प्रथम है। इन सब 
वातों को देखते हुए प्रस्तुत विधेयक की बात सोचना झुमे तो हवाई 
घोडे पर दोडना लगता है। इन सब बातों के लिये अभी समय नहीं, 
बाद में भी सोचा जा सकता है। अतएव में इस विधेयक का ज़ोरदार 
शब्दों में विरोध करता हूँ । 


अध्यक्ष---अब आप के सामने माननीया हँस-वाहिनी श्री सरस्वती 
विधेयक के पक्त में बोलेंगी । 


ब्द्र 
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सरस्वती--सर्वगुण सम्पन्न जनप्रिय अध्यक्ष महोदय एवं विचारशील 
सदस्यों | विधेयक आपके समक्ष हैं। पक्ष और विपक्ष से आपने उत्तियाँ 
सुनी । विपक्त से श्र सन्त्रिणी तथा ग्रहमन्त्री विशेष रूप से श्रथे का अभाव 
चताते हुए. विधेयक का विरोध करते हैं। लेकिन उनकी भाषा में कहीं ऐसा 
प्रकट नहीं .हुआ कि प्रस्तुत विधेयक अनिवाय नहीं। अतः विधेयक की 
आवश्यकता वे अनुभव करते हैं। श्रव रही श्र्थ की बात । जहाँ श्राज श्रथ 
अनेको अनावश्यक कार्यों में लापरवाही से व्यय किया जा रहा है, वहाँ 
इस सत्काय में आपत्ति क्‍यों ? विदेशों मे दूतावासों पर लाखों रुपये का व्यय 
है। इधर उधर «क्री यात्राश्रों, में कितना ही रुपया खर्च होता है। भौर 
भी ऐसे श्रनेकों खच चलते ही रहते हैं। और फिर हम सब के राजसी ठाठो 
में भी कस व्यय नही होता । सादगी श्रादि आ्रादश सिद्धान्त महलों की 
मीनारों में बदल चुके हैं। कलाकार भूखा मर रहा है ओर उधर खस की 
टृष्टियों पर लाखों रुपये का पानी छिंडका जा रहा है। कलाकार के बच्चे 
भूख और बीमारी से मर रहे हैं, तथा इधर मखमल के कालीनों पर 
पर छिले जाते हैं। एक ओर हज़ारों रुपये मासिक वेतन और दूसरी ओर शव 
उकने को कफन तक नहीं । क्‍या यह सब न्याय है ? फिर कलाओ से राष्ट्र की 
आर्थिक, सामाजिक *और नेतिक प्रगति होती है । इसलिये मे समझती 
हैं कि इस विधेयक की स्वीकृति से श्रार्थिक घाटा नहीं होता अपितु आर्थिक 
वृद्धि होती है। साथ ही जीवन जागृति एवं स्वततत्नता कलाओं की नींव पर 
ही स्थिर है। अतएवं आप “सब एक चाणी होकर विधेयक पर अपनी अमिट 
8ाप छाप ,द्‌ । , के न्प री दे 

अध्यक्ष--समय अश्रधिक हो गया है। विधेयक के पक्ष ओर पिपक्ष 
में श्रभी,बहुत से माननीय सदस्य बोलने को शेष है। अतः विधेयक 
श्रागामी बेठक के लिये विचाराधीन छोडा जाता है। : 


हा 
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अपने ही अंगो से बरसती हुईं बिजली की परिक्रमा मे वह पूजा 
सी निस्कम्प ज्योति थी । उसके कानों में करुणा, अधरों पर गीत और 
आंखों मे सहानुभूति शर्माती थी | मानों मानस में श्रवैकों सागर छिपाये 
वह अमत छिडकने को आकुल अलच्य ओट की प्रतीक्षा मे थी। 


उस श्रदृभुत आकषण की ओर कलाकार खिंचा चला गया । 
वह स्वयस को न संभाल सका। हृदय की अमूल्य निधि लिये, हुए वह 
बोल डठा--इसे स्वीकार करों छुचि | 


; छुवि न ओखें ऊपर उठाई, मानो- सौन्दर्य और ऊंचा उठ गया। 
आँखे कलाकार को-अधघर में -लटका- कर फिर नीचे झुक गईं । 


छुवि के हृदय मे भूचाल और आँखों मे स्थिरता देख कलाकार ने 
भावना का आँचल फेला दिया। आँसू को दो वू'द हुलकाते हुए उसने 
कहा--मुझे तुम्हारी छाया चाहिय छुमि | क्‍या तुम अपने कोमल हृदय 
से उस पाषाण को जो पिंघलते 'पिघलते पत्थर हो गया है फिर पिंघला 
दोगी ? क्‍या वह च॑चल जीवन जो जस कर जड हो गया 'है फिर लहरा 
सकेगा ? 

“'. कलाकार ठुकराये भिक्षुक की तरह उत्तर कीं प्रतीक्षा कर रद्दा था, 
और लगातार कहता जा रहा था अपनी कहानी ) सुनने से ऐसा लगता था 
मानों इसकी कहानी कमी समाप्त ही नहीं होगी । वह मानो वेदना के 
घिन्धु को सौन्दय-जलबि मे डड़ेलना चाहता था। छुवि को कलाकार पर 
दया और हँसी आई । पर वह अपने मन की गहराई मे अपने सब भावों को 
छिपा शिशु सी बोली--में परतन्त्र हैँ. ओर आप भी बन्धन-मुक्त नही। 
मुके आपके पेरो की गति बनने में प्रसन्नता है। पर क्या समाज और 
परिवार यह सब देख सकेगा ? और फिर आपकी ... 


यही तो कला है 
कलाकार---इन सब की परिधियाँ बहुत छोटी हैं छवि | पाषाण आँसुओं से 
नहीं पिंघला करते । उन्हें गंलाने के लिय लाल लोहा चाहिये । सब सुर से 
सब कुद चाहते हैं' और मैं सब से केवर्ल एक वस्तु चाहता हैँ। पर दुनिया 
सुके वह भी देना नहीं चाहती । क्या यह दुनिया का अन्याय नहीं ? में 
दुनिया की चिन्ता नहीं करता । उस' दुनिया की चिन्ता में क्‍यों करूँ जिस 
दुनिया ने एक ही दियासलाई से मेरे अ्रमानों की चिता जला डाली । 
श्रौर जो मुके जिन्दा जला रही है। छोडो उन -बीती कहानियों को छुवि | 
छेडदी वह गीत जिससे -पतरकूड बसनन्‍त सें बदल जाये, जिससे श्रीष्स 
मधुमास बनकर गा उठे । - हे 


छवि छिपी आँखों से कभी कलाकार के मुँह को देखती श्रौर ऊभी 
भावुकता की गहराई को श्रॉकन लगेती । ,।वह व्यग्नता देख आकुल हो डडी | 
उसने करुणा के कोमल कण्ठ से कहा---में तुम्दारी, हूँ. कलाकार ! पर मेरे 
मांग मे बहुत से कटे हैं। थे तुम्हारा सांग रोकेंगे, तुम्हारे कोमल परो 
मे गड गड कर रक्त पियेगे। क्या तुम घायल होकर गिर नहीं, पडोगे ? तुम 
अपन जीवन की शान्ति समझकर अझुमे चाहते हो, पर तुम्हारा जीवन 
दुःखो के अ्रतल सिन्धुओं में छुटपटा उठेगा । 


कलाकार--जब तक तुम मेरे साथ हो तब तक में केसे गिर, सकता हूँ छवि ! 
तुम्हारी कोमलता से मेरे परों में बच्ध से भी श्रधिक बल ,होगा। तुम्हार 
होते हुए धूप सुमसे दूर रहेगी । तुम छाया बनकर सुझे धूप से बचाये 
रहोगी। तुम मेरे पैरो की गति, प्राणों की ममता ओर जीवन की शक्ति 
बन कर कर्मों की बटिया बता सकोगी | 


छुवि--यदि में तुम्हारी आकांक्षाओं की पूर्ति के साथ साथ तुम्हारी गति भी 
यन सकी तो स्वयं को सफल समरूँगी । श्राज से में-तुम्हारी है कलाकार ' 
में तुम्हारी हूँ कलाकार !! यह थवनि तूफान के साथ सार, संसार 
में गूंज उठी । हर ओर से एक ही श्रावांजू कानों मे पडती-- 
छवि! कलाफार | छुवि ! कलाकार ! ह 
भयहूर शोर से छुवि का हृदय काँप उठा। कलाकार का भी हृदय 
हिला, पर वह गम्भीर रहा। छवि ने छुटपटाते हुए कहा--अब क्या होगा ? 


रह 
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कहा रहेंगे ? केसे जीवन चलेगा 
कलाकार--जो होना होगा, जहाँ ईश्वर रक्खेगा, जेसे भी जिन्दगी 
चलेगी । संसार से भागो मत छुवि | संघर्षो पर विजय पाओ [ 
छुवि---इतनी बडी दुनिया और तुम अकेले !. 
कलाकार---अकेला क्‍या लहीं “कर . सकता छुबवि | अच्छा, अब तुम 
शयन करो | से पुस्तकालय जाता हूँ। 
दो , घण्टे बाद क्षत विक्षत कलाकार छुवि के सांसने आकर गिर 
पड़ा । छुवि खून मे लथपथ कलाकार को देख कर चीत्कार कर उठी । उसने 
कलाकार के सर के नीचे अपने घुटने का तकिया लगाते हुए कहा--यह 
क्या हुआ ; क 
.  ,कलाकार--जो नहीं होना चाहिये था छुवि | जिनको मे अपना 
मानता हूँ वे; ही सुझे चाकुओ से बीध गये । 
छुबि की आँखें क्रोध से लाल हो गईं, मानो इस घटना से उस की 
रंग रग में शक्त दोड आई । उसने सिंहनी की तरह गजते हुए कहा--कौन 
है वे चाए्डाल ? में उनका खून पीं जाऊँगी । रिकि 
कलाकार--शान्त रहो छुवि ! वे अपने है, तुम्हारे भाई जो 
छुवि--भाई [ केसी विडम्बंना है.यह पर कोई भी हो, अन्याय 
अपने का हो' या पराये का वह सहन नही किया जा सकता 
.. कलाकार--यह अन्याय नहीं, स्वभाव है छुवि | मे ओर तुम अपनी 
खो से देखते हें, पर उन्हें दुनिया की आँखों से देखना पडता है। दुनिया 
कला को क्या जाने | उसे मसलते कुचलते देर नही लगती । दुनिया प्राणो की 
छुटपटाहत नहीं देखती । 
.. छुब्ि--तुम 'कितने कोसल हो कलाकार [ तुम्हें किसी पर क्रोध 
नहीं आता ?. 
कलाकार--कलाकार को क्रोध नहीं आता छुवि | दया आती है । 
जँग की तरह संस्कार जिस से चिमटे हुए हैं उस पर क्रोच करने से क्या ? 
' छुबि--आूंक होकर सहते रहने से तो दुनिया मे चल नहीं सकते । 
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देखते नहीं, दुनिया में जीना दुभेर कर रबखा हैं। जिधर जाती हैं, उघर 
ही ऊँगली उठती दें । 

कलाकार--कर लेने ढो दनिया को अपने मन की । हस भंगुर 
संसार में कोन जिसे फितमे दिन सता पाता है | झुत्यु के विकराल गति 
क्रम मे कुछ भी नहीं रहता | भलाई घुराई, दु ख श्रोर सुख दे ही फ़ितने 
दिन के | लोग जिसे पाप कहते है, कलाकार की फ़िरणें उसी में से तो पुण्य 
की रेखाय निकाल कर लाती 

ही ० को ध 

दुव्ि--अ्रच्छा, श्रव श्राप शयन करिय, में वह चित्र रचती हूँ । 

कलाकार--हृदय के करोड़ों घाव तुम्हारी एक ही मुस्कान से अम्छृत 
के मरने श्रन जाते हैँ दुवि ! तुम्दारे साथ रहते मेरे श्रॉस्‌ू हृदय में ही सूस 
जाते हैं । यदि कभी मे श्रौर तुम घिछुड गये तो ? 

दृवि--ऐ सा न ऊहो कलाकार ! में तो पहिले दी हुःखो की मारी 
हुँ । ईश्वर इतना अ्रन्यायी नहीं हो सकता | 

कलाकार--ईश्वर की कल्पना भी जितनी सघुर £ छवि | पर क्या 
धास्तव में ईग्वर सत्र श्रच्धा ही करता हे ? 3 

हू 4 हू 204 

दुः्खों के सीपण बर्चंढरा में छवि भर कलाकार इसी प्रफार मुस्कराते 
रहे । बातों ही बातो में ये दिस हथा हो गय । एक दिन छुबि ने कद्या--लाये 
चघह स्थण हार? 

कलाकार--दार कहाँ से लाऊँ छमि | ऊलम को श्र्थ तो मिलता 

छवि--से नहीं जानती। थ्रह सब श्रापकौ तब सोचना चाहिये था 
जब *”""”। मेने तुम्दारे लिये अपनी बर्बादी को और तुम मेरे लिये * ** * 

कलाकार--दुनिया ने रास्ते बन्द कर ठिये दे छवि | में क्या करूँ 

छवि--कछुछ भी करो । 

कलाकार--अ्राखिर क्‍या करूँ ? समर में नहीं आता तुम्दे क्‍या 
होता जा रहा है | जब देसो तब सुह बना रहता हैँ। जब देखो तब लढने 
को तेयार रहती हो | 
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छुवि---ऊब गये हो न मुझ से, चार दिन का चाव था । 


कलाकार--चार द्विन का चाव नहीं! तुम्हे उदास देख कर मे 
संज्ञाहीन हो जाता हैं । और नाही में तुम से दूर रह कर एक दिन भी बिता 


सकता हूैँ। क्‍या तुम भी सभे नहीं पहिचान सकीं छवि | तुम्हारा सुख, 
तुम्हारा सौन्दर्य और तुम्हारी जिन्दगी ही मेरी ज़िन्दगी है । में तुम्हें इन्द्राणी 
से भी उपर देखना चाहता हूँ, पर क्या करू अथ के अ्रभाव ने मेरा साग 


कप 


रोक दिया है । में जानता हूँ तुम बहुत दुखी हो, पर में क्या करूँ ? 


हते कहते कलाकार रोने लगा । उसने छवि के करठ में आँसुओं के 
मोतियों की माला पहिनादी । छुवि भी रोने लगी । उसने रोते रोते कहा-- 
नहीं, नहीं ! मे कुछ नहीं चाहिय। मेने बडी भूल की | क्षमा कर दो 


नाथ ! आप के अमूल्य प्रेम के आभूषण से सुन्दर आ्राभूषण ओर मेरे लिये 
क्या होगा | 


दोनो के ऑसुओ से जो परस्पर प्रेस बरसा वह कितना मधुर था । 
वास्तव मे प्रेस वही है जो कठ्ठता मे भी मधुर रहे । लडते कटते रह, पर एक 
दूसरे से अलग न रह सकें । 


» जो अपने निकट होता है, उसकी डंदासीनता मे मनुष्य कितना 
दुखी रहता है । उसके चित्त को दुखाने वाली कुछ बात करने ओर कहने से वह 
स्वयम्‌ को अपराधी मानता है। जब तक उसके हृदय से वह विषाद किरण 
निकल नहीं जाती, तब तक उसे शान्ति नहीं मिलती । और उसे शान्ति 
नही मिलती तब जब वह चाहता हुआ भी अपने साथी को प्रसन्न करने 
में असमर्थ होता है। वह उसे सुखी देखना चाहता है पर,अभाव उसे 
देखने नहीं देते । 

विवशता की विवेचना करता हुआ कलाकार प्रकृति से बातें करने 
लगा--में क्‍या करूँ ? और वह क्या करे ? में रात दिन श्रम तो करता है | 
कितनी किताबें लिखी हैं मेंने ! लिखते लिखते थक गया, फिर सी अर्थ मुझे 
दर से देख कर हॉसता है। में छुवि से लता हूँ, क्या इसलिय कि में उसे 
दुखी करना चाहता हैँ ? क्‍या इललिये कि वह झुमे अच्छी नही लगती ? या म 
उस से ऊथब गया है ? नहीं! नहीं ! यह सब कुछ नहीं। से अपने अ्रभाव 
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का क्रोध उस पर उतारता हूँ । और में ही क्या सुखो हैँ ! हाँ में सुखी हूँ--- 
हल च 
बहुत सुखी | छृषि की मर्म रश्मियाँ गेरे समस्त दुःख अपना बना लेती हैं । 
कितना विश्वास होता है अपने पर | जेसे काली रात छुवि की छिंद- 


कब 


कती हुई छुटाओ से जगसगाठी है ऐसे ही कलाकार श्रपन जीवन की काल रात्रि 
में छवि से छुविमान्‌ था । वह दु.खो को भूल कर स्वप्न की नींद सो गया । 


छवि अपनी कोमल ऊेंगलियो से कलाकार की सुन्दरता सहलाठी 
हुई अश्रपना आँचल मिगोने लगी। मेंने यह क्या किया ! ये बिचारे क्‍या करे ! 
चारों ओर से विचारों की जान घिरी हुई है । आखिर क्या करें ? क्या करे 
ईश्वर ! क्‍या वास्तव मे तेरे यहेँ। न्याय है? इतने स्वाभिसानी, इतने 
करुण, इतने सच्चें कलाकार की यह दशा ! तो फिर क्या हो * कैसे जीवन 
चलाया जाग्रे ? उत्तर मे किसी ने कहा, झेसे भी चले । नही! नही | जीवन 
बनाना होगा ।पर मनुष्य कुछ भी करने से पराधीन है। यह व्यथ की 
विडम्बना है । कहते कहते छुवि कलाफ़ार से ऐसे चिपट गई जेसे वे दोनो 
शरीर से भी भिन्न नही । कलाकार के कण्ठ में आखो से मोतियो की साला 
पहिनाते हुए उसने सन ही मन मे कहा--क्षसा करो ! मे श्रव से कभी कुछ 
नहीं कहुँगी । और दूसरी ध्वनि उसके हृदय से निकली--में नौकरी करू गी 
किसी स्कूल में अध्यापन । 

- छवि अध्यापिका में बदल 'गई। सौन्दर्य का स्वाभिमान अर्थ की 
फटकार से आँखे कुकाकर आँसू बहाने लगा। कलाकार को स्वयम्‌ पर क्रोध 
आता । वह अपनी ग्लानि से गलने लंगा। दूसरो की दासता से छवि पल 
पल रोती रहे और मे कुछ न कर सऊूँ ! कितने कठोर होते हैं संसार मे ! 


तो क्‍या दुनिया मे जीवन-भर रोना ही पढ़ता दै ? 
५ णद- 2५ ४ 
दिनो की आँधियो में तीन वर्ष बिजली से कोधते हुए निकल गग्रे । 


छवि क्षीण हो गई । वह रूत्यु शोया पर श्वास लेने लगी, अकस्मात्‌ ! 


कलाकार ने रोते हुए डॉक्टर से कहा--डॉक्टर साहब | केसे' भी किसी 
भी त्तरह बचाहये ! मेरी छुच को बचाइये ! उसने छवि की ओर देखा और 
फूट फूट कर रो पडा। छुवि ' की आँखे भी बरसात बन गदँ | उसने कलाकार 
की ओर देखते हुए कहा--क्यों रोते हो ? कोई सब साथ दी थोडी जाते हें 


३ 


६६ 


कत्ा की कलस 


कलाकार सुन्न होकर रोता रहा। रोते हुएु उसने ईश्वर से कहा--ईश्वर ! 
मुझे तू कोई भी हु.ख दे दे पर मेरी छुवि सुकसे न छीन ! न छीन निर्मम ! नहीं | 
नहीं ! तू मेरे प्रेम की चिता न जला | उत्तर सें हँसती हुई दुनिया की लाल 
लाल ओआंखो ने कह्या-जल, रो, तडप ओर हम हछँसगे, खिलखिला कर हँसंगे 


जज कलाकार हारे हुए युधिप्ठिर की तरह विवश था। उससे फिर 
ऊपर की ओर देखा ओर कहा, दे इेश्चर ! 


है बन 


पर ईश्वर किसकी सुनता है ! हाथ! यह क्या? छवि! छवि ! 
छुवि | हे राम | यह तूने क्‍या कर डाला ? नहीं, नहीं ! छवि ! छुवि ! ठहरो ! 
ठहरो | सुझे किस पर छोड़ रही हो ? मुझे अकेला न छोडों ! यह दुनिया 
चाण्डाल है। मुझे सी अपने साथ ले चलों ! यह पुर्यों की छुनिया है , 
और में पापी |! छुवि ! छवि ! देखती नहीं, तेरा फलाकार रो रहा है | वह 
कलाकार जिसके आँसू तू अपने ऑनल से पूछती थी । - 


पर छुवि ने एक नं सुनी । वह आँखें फाडे मौन पडी रही | सौन 
आज छुबि सदा के लियें मोन होगई । झूत्यु के हिमानी अंक में पडी 
वह कलाकार को पथराई श्राँखों से देखती रही । कलाकार रो रहा था 
अपने सर से दीवारें फोड रहा था, ओर दीवारे फोड्‌ रही थी उसका सर। 
आँखो में आँसू |! शरीर पर लहू ! ठहरजा ठहरजा बदमाश ! में तुके फॉसी पर 
चढ्वाऊ गो, जेल मिजवा[ऊ गी। आज मेरे कतेजे को आग घबके कर शान्त 
होगी । तूने ही इसे खाया है, तूने |! यह कोन है ? माँ | छुवि को जन्म देने 
वाली ! श्राओं माँ! आओ | उपकार तुम्हारा ! अत्यन्त उपकार ! में जीवन से 
ऊब चुका हैं। तुप्र मेरा जीवन समाप्त कर दो ! लो यह पिस्तील ! दया न 
करना |! तुम मुझ पर दया कर अन्याय करोगी ! निज | नीच ! कहती हुई 
वह भपटी । उसके हाथ में ताला है, लोहे का बडा ताला! तो क्या यह 
ताले से कलाकार का सर छेद डालेगी ! हटो पीछे | यह कोन है ? मनुष्य ! 
नही नहीं ! में नहीं हहँ गी । में इसे लाश को छूने तक न दूँगी। 


कलाकार ने छुवि की ओर देखा । वह मौन थी और मोन भाषा में 
कह रही थी, में तुम्हे केसे बचाऊ ? नहीं, नहीं, छवि ! नहीं ! क्या में तुम्हें अन्र 
सी कष्ट दूँ ! तुम शान्ति की नीद॑ सो ! में सब सह लूँगा, मोन होकर ! 


पृ६ू० 


यही तो कल्ञा है 
तुम भी तो मौन हो गई दो न ! 
हट ! यहाँ से हट | नहीं नही ! में नही हट गा । छवि मेरी है । वह मुझसे 
कहकर सरो है कि तुम्र ही अपने कन्धों पर मेरा शव गंगातट पर लेजाना । 
यह उसकी प्रवल इच्छा थी । उसकी कोई इच्छा संसार में पूरी नहीं हुईं । 
सस्तार में क्रिसि की इच्छा पूरी होती है पागल ! प्रत्येक का अधूरा चित्र 
रहता है। नहीं नहीं ! यह नहीं हो सक्रता। सुमे उसकी यद्द इच्छा पूरी 
करने दो ! हट यहाँ से ! 
नही नहीं | यह श्रत्याचार है, श्रन्याय है | ऐसा न करो ! उसने शव 
की ओर देखा । शव सत्य भाषा में कह रहा था, श्राठ दिन के भूखे निरीह 
मानव पर अत्याचार मत करो ! मेरे सरते ही यह मर चुका । लाश को क्यो 
नोचते हो ? एक दिन सब को मरना है। न मारो, इसे न मारो | मुझे दुख 
होता हैं। पर शव के शब्द किसी के कानो में न पडे | लोग कहते हैं शव 
बोलता नहीं । शव बोलता दै, पर जिन कानों में कोलाहल्न के रूबड ठुसे 
हुए हैं वे शव के शब्द केसे सुनें ! शव की मौन भाषा में जितना सत्य दै 
उतना भ्रौर कहीं नहीं । 
गंगा किनारे चिता पर सोई छुत्रि को कलाकार ने विस्मय शोर 
श्रद्धा से देखा। कहाँ ज्ञाता है जीव ? फहाँ गई यह ? पल भर मे सारा 
अतीत उसको आँखों के सामने घूम गया। कण कण कुछ कद रद्द था । 
श्रन्त ने कहा--लो, अब सब अपनी इज्तत पर चार चाँद लगालो ! हारे 
हुए कलाकार ने सम भाषा में कहा--किसो को कुछ न कहो ! श्राज सब्र 
ढोषों का केन्द्र मैं हैं, क्योंकि मेरे द्वाथ में स्वर्ण नहीं, स्वर्ण की धूलि है, 
जिसका स्वर्णिम सौरभ उडेगा, पर सुम्दारी कठोर श्ाँखे देख नहीं सकतीं । 
कठोरता की कॉच में कलाकार का जीवन कठिन होगया । वह 
अपने स्वप्नों को याद करता और रोता। संकल्पों की धूलि मुद्ठी से लिये 
वह भविष्य का पथ टटोलने लगा। तमिल्रा के काले पंजे उसका गला 
घोरने को लपके | 


बह पु बा को ५ 
सान और अपमान की कदपना ने केंपकपी पेंदा की । पीड़ाओ ने 
डसे फटकारा । मान अपमान कुछ नहीं । आ्रादश किसी एक वस्तु का नाम 


१६५ 


कला की कतल्षम 


नही होता । सिद्धान्त वही है जो हमने बना लिया। पर अकेला केसे चलूँ ? 
साथी बहुत |! पेरों में गति होनी चाहिये। लेकिन उत्साह तो भैग होगया । 
डुबलता त्याग ! उसके बिना ? किसके बिना परले ! नही, उसके बिना नहीं 
चला जायेगा। 


डसने सोचा, सुमे मर जाना चाहिये । पर मेरे उद्देश्य, मेरी कामनायें, 
मेरे विचार ! क्या होगा सब का ? क्‍या वे सब संफ़लप घूलि में मिलादँ ? 
नही, नहीं ! सुमे हार नहीं माननी चाहियश्े। भागना कायरता है। दुनिया 
को बदलने वांले ही आदश्श बनते हैं । पर दया दुनिया को बदलना सरल है 
हाँ सरल हैं। जिसने जान हथेली पर रखली उसके लिये कुछ भी कठिन 
नहीं । बहुत कठिन है! बहुत कठिन! भावुकता के आवेश में कहना 
सरल है, पर करना सौत की भयद्भरता से भी भीषण है। सृत्यु ! कठोरता का 
चरम | प्राणी का चीत्कार ! श्रच्छा, तो में जीवित रहकर क्या करूँ ? क्‍या 
हर तडपते हुए श्वास पर जीवन की आहुति देता रहूँ । हाँ जल, और इतना 
जल कि जिसमे जलाने वाली ज्वाला भी जलकर ठण्डी हो जाये तथा शील, 
शक्ति और सौन्दर्य के संगम पर लेखनी पीढा का प्रकाश लेकर नाचे । 


कलाकार ने सोचा ये श्रमिक जिनके साथा के मोतियों से (संसार 
सुन्दर है क्या इन्हे छोड कर सन्यास ले लू | ये पीड़ितों के आसू जो सुझे 
भिगो रहे हैं क्या रूत्यु की मिद्दी मे सुखा दूं: ) थ्रे भूखी गडए* जो मेरे 
आगे रम्भा रही हैं क्‍या मुकसे कुछ नहीं माँगती ? श्रभी तू दुनिया में ज़िन्दा 
रह और कुछ कर ! आह ! महत्वाकांका भी कितनी भयद्गलर होती दे! 
तड़प और ऑसुओं की वटिया पर चल ! किस लिये ? महत्वाकांच्षाओं 
के लिये ! 
: कलाकार चला, लेकिन जीवन से ऊबा हुआ । उसके 
स्वाद आँसुओ में बदल गय्रे । डसका सन इधर उधर दोडता, पर 
किसी सुन्दर मधु से उसकी प्याल न छुझती । अ्रतृष्ति की श्राशाय्रे 
आ्रॉसुओं से घोलता हुआ वह गाता । उसके हर गीत में छुधि की छाया सच- 
लवी। हटे हुए हृदय के गीतों पर दुनिया रीकती, लेकिन कलाकार की 
रिक्राने वाली न जाने किस अलच्य में यन्‍्दी बनी रहती । 
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यही तो कला हैं 


कहाँ जाता है मर कर मनुष्य | केसी विडस्त्रना है यह | कहाँ 
मिलेगी वह ? कहीं नहीं मिल सकती । यठाओ्रों कहाँ मिलेगी ? श्रगले जन्म 
में मिलेगी । ये आत्साय कहें। रहती हैं ? भावनाओं के श्रन्तःपुर में | मुमे 
कुछ अच्छा नहीं लगता । सश्र अच्छा लगने लगेगा । शाह ! कितनी शील हैं 
यह ? कितनी सुन्दर दे और शक्ति कितनी हैं इसमे ! तुम अच्छी लगती 
ही | लेकिन छवि ! 

कलाकार छुटपटाया । श्रघूरे चित्रों ने उसे तडुपा दिया। मन कही 
दोडई।, बुद्धि कहीं को चली । अन्त अन्यायी बन गया । वह सौन्दर्य की शोर 
लपका । वह छिप गया । उसने दूर से देखा, वह और सुन्दर दिखाई दिया । 
चित्र अधूरे थे, पर सौन्दर्य नया, उत्तरोत्तर नया। सौन्दर्य बढता 
था, अतृप्ति बढ़ती थी । कलाकार ने औसू पूछते हुए पूछा--य्रह सब्र क्या हें 

उत्तर में सौन्दर्य भावना सर्वत्र गूजी -- 

यही तो कला है । 
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कवि की गांधी जी पर महान रचना-- 


जननायक ( महाकाव्य ) 


भूमिका ले० राष्ट्रपति डा० राजेन्द्र प्रसाद 


4 ७. # | गे ५ 
विशिष्ट विचारों के अंश 

महापुरप के लिये जेसी महान श्रद्धांजलि होनी चाहिये थी वेसी ही 
यह दे। हिन्दी के अनुरूप ही इसका श्रायतन है। हिन्दी संसार हसके 
लिये “मित्र! जी का श्राभारी होगा । 

जननायक के लिये हार्टिक धन्यवाद आशा हैं जननायक सर्वन्न 
पढा सुना जायेगा । 

ञ 
“-मेथली शरण गुप्त 

मेने गाँधी जी पर महान अन्थ “जननायक'”” महाकाव्य देखा । 
काष्य-नायक भारतीय रंगमंच पर युग निर्माता हैं। इस ग्रन्थ का निर्माण 
कर कवि ने जन-समाज़ की सहान सेवा थ्रोर हिन्दी साहित्य की श्री बृद्धि 
की है। मुझे रचना से ्रशेष प्रसन्नता हुई। ग्रन्थ में श्रनेकों शेलियाँ हैं । 
निर्वाह सुन्दर है। यह अन्य गाँधी जी के शअ्रनुयायियों को आकर्षित करने 
में श्र्यधिक सफल है । ग्रन्थकार को यधाई ! 

--शर्यकान्त त्रिपाठी निराला 

प्रसिद्ध कषि रघुवीर शरण "मिन्न! का हिन्दी महाकाध्य 'जननायक! 
देसकर भसन्नता हुई। मिन्न जी ने एक महान आत्मा के अनुरूप ही यह 
महान सम्भार उपस्थित कर शअ्रपनी विज्कक्षण प्रतिभा, महान परिश्रम और 
गम्भीर श्रध्ययन का परिचय दिया है। गांधी जी के महान व्यक्तित्व के 
समान ही निस्सनन्‍्देह जननायक काव्य का ब्यक्तित्व भी महान है। इसे 
गांधी जी का जीवन चरित्र ही नहों अपितु गांधी थुग का प्रतिविम्ब 
कहना चाहिए । 

गांधी जी ने भोतिकवाद के उल्वण घातवावरण के वेग में प्रवाहित 
भारतीय जीवन में झ्राध्यात्मिकता का श्रादेश स्व आचरण करते हुए 
उपस्थित किया श्रीर आजन्म अपने सिद्धान्तों पर शढ़ रहे । 


गांधी जी के इन विचारों में पूर्ण श्रद्धा व भक्ति रखते हुए ही 
मौलिकत्ता से इसकी रचना हुई है । 
कवि का सत्पयत्न सफल हो यही हमारा नारायण स्मरण पूर्दक 
शुभ कामना है। 
। “श्री कृष्ण बोधाशभ्रम 
जननायक! नामक श्रपूर्व काव्य अन्थ देखकर चित्त प्रसन्न हुआ । 
घाएू के सम्बन्ध मे महाकाव्य लिखने की मेरी इच्छा को मित्र जी न साकार 
रूप दिया है । इसलिये झुके तो बहुत ही सन्‍्तोष हुआ । अनेक अभिनन्दन 
उनके इस महत प्रयास के लिये । में पुनः उनको उनके अथक परिश्रम तथा 
सफलता के लिये साधुवाद देता हैँ । 
--सोहनलाल द्विवेदी 
जननायक के लिये अनेक धन्यवाद ! मित्र जी की शेली कर्णंप्रिय 
लगने बाली हें। और काच्यों मे कर्णप्रियता का लोकप्रिय होने में बडा 
हिस्सा होता है | मेरा खयाल है लोग उसे चाव से पढ़े गे । 


--किशोरी लाल मशरूवाला 
'जननायक? महाकाव्य के लिये अनक धन्यवाद ! विषय, भाव, भाषा 
तथा छुपाई सभी दृष्टियों से पुस्तक सुन्दर है। मित्र जी का प्रयास सफल 
और प्रशंसनीय कहा जायेगा। मे इससे अवश्य लाभ उठाऊँगा। 
--बद्रीनाथ (शिक्षा मन्त्री, बिहार) 
महात्मा गांधी के जीवन चरित्र पर 'जननायक” महाकाउज्य पढ़े 
लिखे और पंडित लोगों के लिये बेशक बडी अ्रच्छी चीज़ है। 


--मीरा बहिन 

बापू का पूरा इतिहास कविता में इस प्रकार लिखने की यह बेजोड 

कोशिश है । मै कवि को बधाई देता हूँ और घुस्तक की सफलता 
चाहता हूँ । ह 

--मंत्री, सर्वेदिय साहित्य स घ, काशी 

यद्यपि गाँधी जी के सिद्धान्तों की छाप हिन्दी साहित्य पर बहुत 

गहरी पडी है और वे अनेकों रुफुट कविताओं के विषय बने है तथापि श्री 

खुबीर शरण “मित्र” लिखित “जननायक' गाँधी जी पर महाकांव्य है। 

इसमें गाँधी जी के पूरे जीवन-को लिया है और ३१ सर्गों मे समाप्त हुआ 

है । इसमे चरिन्न नायक को दिव्यता प्रदान करने की प्रवृत्ति होते हुए भी 

नायक की वेयक्तिक दुर्बलताश्रो का उद्धरण एक शिष्ट और आवश पूर्ण रूप से 


किया राया है। इस युग का महाकाव्य इतिहास के निकट बना रहता है। 
४. ब्रै 

क्योकि महात्मा सॉधी हमारे समय के ही है। हमारे समय को उन पर 

गये है। लेखक ने वर्तम्तान इतिहास को काव्य में बाधा है। गाँधी जी के 

जन्म के पूर्व की परिस्थितियों का सुन्दर काव्यमय चित्रण हुआ है । 


यद्यपि पुस्तक सें इतिबृत्तात्मकता का प्राधान्य है और राजनीतिक 
बातो की ककशता काव्य के रेशसी वेप्टन में भी रसॉक उठती है तथापि 
मार्मिक स्थानों में कविस्य थ्रागया है। कवि भाव-विभोर हो जाता हैं। 

कहीं कहीं इस में अमर सत्यो का भी बड़े सा्मिक ढंग से निरूपण 
किया गया है । देखिये--- 

सच्चा सन्त चही हे जिसका सानस पर दुःखों से पिंघला। 

ओऔरों की आंखों का आमसू जिसकी आंखों से बह निकला ॥ 

सारी पुस्तक गांवी जी की इसी “पर दुख कातरता”” से भरी है । 
“पर दुख कातरता” हो गांधी जी के जीवन का मृल मंत्र रहा है । 

“शुलाब राय एम० ए० (सम्पादक साहित्य-सन्देश”) 

जब कुदु लोग बापू की जीवन गाथा को काव्य में उतारने के 
सम्बन्ध में गम्भीरता से सोच रहे थे, कुछ उनके द्वारा लिखित जीवन-घरित्र 
में श्रप्राप्य घटनाओं की खोज में ब्यस्त थे, कुछ लोग उनकी जीवन- 
घटनाओं को फुटकर पद्मों में बाँधना आरम्भ करके, उनको लगभग डेढ दो 
सो की संरुया तक पहुँचाने के लिये उत्सुक थे, कुछ महात्मायण! का 
मंगलाचरण लिखने के बाद महाक्राव्य पूरा करने के लिये स्फूर्ति की प्रतीक्षा 
कर रहे थे, और कुछ सिफे इसी पर गवित थे कि जगदूव॑ँद वापू पर सहा- 
काव्य लिखने की बात सर्वप्रथम उन्हीं को सूझी, तब तक तो श्री रघुवीर शरण 
जी “मित्र” रचित ३९ सर्गो का यह बडा महाकाष्य---जननायक--हमारे 
हाथों में आरा गया । 

साहिस्य शास्त्र के नियमों का प्रायः इस महाकाव्य की रचना में 
पालन हुआ है। यह सर्गबद्ध है। झराठ से अधिक सर है। प्रायः सर्वत्र एक 
ही छुल्द का प्रयौग किया गया है। सर्गो के अन्त में छुन्द का परिवर्तन 
देखा जाता है। महाकाव्य की कथा प्रख्यात होनी चाहिये, सो इसकी भो 
है । रस शान्‍्त है। इसके नायक (महात्मा गांधी) को कुलानुसार दिव्यादिव्य 
(अवतार) श्रेणी में रखा जा सकता है। स्वभावानुसार वह घीरोदात्त है| 
(सुशील और सर्वंगुण सम्पन्न नायक को धीरोदाच कहते हैं।) लाहित्य 
शाखियों ने महाकाइ्य के प्रारम्भ से मंगलाचरण का रहना श्रावश्यक बतलाया 


है। 'कामायनी! और “प्रियप्रवास!ः महाकाव्यों के कवियो ने इस नियम की 
अवहेलना की है परन्तु जननायक! के कवि ने अन्थारम्भ मे सुन्दर 
मंगलाचरण लिख कर इस नियम को भी निबाहा है। 
इस महाकाब्य से घटनाश्रों श्ौर चर्णनो का त्तौल खूब साथा गया 
है। घटनायें कथानक को आगे बढाती हैं और वर्णन उसमे रमणीयता का 
रंग भरते हैं। वर्णनों में चित्रमयता है। छन्दो मे प्रवाह है, संगीत है । 
स्थान-स्थान पर प्रातः, साय, नदी, पर्वत, नगर आदि के वर्णन भी आये हैं। 
किन्तु उनकी बहुलता के बोर से ढबा कर कहानित्व के प्राण नहीं ले लिये 
गये, और न हिन्दी के महान कलाकारों के काव्य 'कामायनी” तथा 'साकेत” 
की तरह प्रगीतों की भरमार है, जहाँ महाकाव्य के स्वाभाविक प्रवाह मे 
बाधा पड जाती है। भूमिका लेखक देशरत्न डा० राजेन्द्र प्रसाद के शब्दों 
में---यह केवल एक छुन्दबद्ध महात्मा गाँधी के जीवन की कहानी मात्र नही 
है । इसमें ओज है, सुन्दर वर्णन है, करुणा दे श्रौर ललकार भी है ।! 
दर है 4 भर 
टॉकी से खोद-खोदकर अनघड पत्थर मे से सुन्दर मूर्ति का निर्माण 
करके उसके सामने मस्तक मुकाने वाले भारतवासियों के जीवन मे कला 
उपासना और धर्म युगो से पर्यायगची शब्दो जैसे रहे हैं । फिर 'जननायक! 
महाकाव्य के लेखक के लिये तो अपनी इस कला-कृति के सामने मस्तक 
भुकाने का एक अन्य कारण भी है। इसमे एक ऐसे महामानव का चरित्र 
चित्रित किया गया है जिसके पेर भले पृथ्वी को छुकर उसे पावन, प्राणवान्‌ 
और मुक्त करते रहे हो, किन्तु जिसका मस्तक सेव देवताओं की ऊँचाई 
से होड लेता रहा है। इसलिग्रे महाकाव्य समर्पित करते हुए जब कवि 
लिखता है कि--- 
“तुम तो मके साधना दे गई-- 
पर में सत्यलोक का बुलबुला तुम्हें क्या दूँ ? 
केवल ईश्वर का नाम ही है मेरे पास--- 
गी उसे सादर हल 2 
तो उसका यह कथन सार्थक जान पडता हैं और 'ुलसी'” की ये 
पैक्तियाँ याद आ जाती हैं--- 
एहिमहँ रघुपति नाम उदारा। अति पावन पुरान श्र॒ुतिसारा ॥ 
--कर्मबीर 
प्रो० आर० सी० बिह्लोरे 
एम०ए०, एल-एल ०बी० 


